জল 


[= 
ন জা শ 


৷ ৰ নিল _) নন ডি 
2য় ও00]১2]8}5 07 &৪./%}]ছ ন []73]২,১পা0 3 


প্১ 


"জমস্সসশীস্ম। =লাহ্িক্যন্দ হ্মঅ্্যভ্লন্ন 
আঅসমায়৷ সাহিতব্ৰ ভেউাভি 

< 4৯6২ 
অসমীয়া সাহিভঃবৰ |ভিলিভানি 


১৭১৩৮ 
ট এআক্ফুলিত 


জল মা 


-*ৰ{ 1126 (১০61.01 বে][[]| ৪7601, [0067" 01472 112627"26 }|}0.5 39 / 1510772, 677 
1[[8}77]770817071, ঢ£ে [02627"627711077 01" 77104, 279£7747"2,9,.'2 


জননী & == 


প্রথম প্ৰকাশ, ১৯৬৪ 


বেচ ৮২ আঠ টকা! 


ঙাঃ 
0 


স্বত্ব সংবক্ষিত 
শুৱনী প্রকাশ 
তিবপুৰ, গুৱাহাটী 
ৰ 
০ , তীদেৱপ্ৰসাদ মিন্রদ্বাৰা 
৬৩ৰ বিডনু স্ৰীট্‌, কালক 
ছপা হল। 


1: 


অআঅ'গকথ। 


 গ্রংসলাব বিষ-বুক্ষস্য দ্বে ফলে অমৃতোপমে। কাব্যামৃত-বসাস্বাদো আলাপো৷ 


সজ্জনৈ সহ ॥ কিন্তু বসনাৰ অবিহনে বসাস্বাদ দৃষ্টি-ইীনৰ ইন্দ্ৰধন্ুৰ বণালি 
ব্যাখ্যাৰ দৰেই ব্ৰিড়ম্বন| মাত্ৰ। “বসাত্মকং বাক্যং কাব্যম্‌) ঃ গতিকে কবিত্ব-স্থীন 
জনৰ কাব্যৰ তথ৷ সাহিত্যৰ সমালোচনা-চেষ্টা বীজী হয় । 

সাহিত্য তথ| সুকুমাৰ কলাৰ সমালোচন৷ সদায়েই কল|-দ্ুছ্টিৰ দৰেই 
স্থকঠিন। কিয়নো, মামুহৰ উৎকৃষ্ট কল্পনাৰ উৎকৃষ্ট প্রকাশেই যদি সাহিত্য 
হয়, তাক বাচি-বিচাখি সুধী সমাজৰ আগত দাঙি ধৰিবলৈ প্ৰায় সমকক্ষ 


_ উপলব্ধিৰ আৱশ্যক যে সন্দেহ নাই। 


বিচিত্ৰ খাছ্য-সামগ্ৰিৰ ‘প্ৰদৰ্শনৰ দ্বাৰা যেনেকৈ কাৰে| ক্ষুধাব মিম নহয়, 
পাণ্ডিত্যৰ “কুচ্‌কাৱাজ”ব দ্বাৰী| তেনেকৈ কোনে| জ্বনৰ ৰস-উপলব্ধি নহয়; 
সদে| স্থকুমাৰ কলাৰ দৰেই সাহিত্য উপভোগৰহে বস্তু, আৰু প্রকৃত 
ৰসাস্বাদী লমালোচকৰ যোগেদিহে সৰ্বসাধাৰণে তাৰ উপভোগৰ উপায় পাব 
পাবে। ববীন্দ্ৰনাথৰ “লোক সাহিত্য”, “প্রাচীন সাহিত্য”, “আধুনিক সাহিত্য” 
আদিব ঘাইকৈ ‘‘শকুস্তল|”, “‘কাব্যেৰখ উপেক্ষিতা” আদি-অম্থপম পরৱন্ধৰ 
ভিতৰেদদি তেনে বসাস্বাদ কৰা আৰু কৰোৱা উপভোগমূলক সমালোচনাৰ 
নিদৰ্শন পাওঁইঁক ৷ তেনে “মহাজ্নন”ব পদ্থা অন্থসৰণৰ সামন্ত প্ৰচেষ্টা এইখিনি ৷ 

আন এটি- কথা| ঃ বৰফৰ মথুৰা পাগ পিন্ধ৷ কাঞ্চন-জভ্ঘাৰ মহব্ব্বৰ লগত্ৰ 
যদি “শেলুৱা শিলত গজা ফুল বনবৰাঁয়া” বা “দুবৰিৰ দলিচা”ৰ বিজনি নহয়, 


'_ তেন্তে এইবোৰৰ সবলতাৰ লগতো কাঞ্চনজঙ্ঘাৰ তুলন| নাই; সেইহে 


মানৱতাৰ পৰশ পৰা বসওঁমানৰ হুই-চাৰিখন পুথিও হৃয়াত আলোচন| কৰ 
হৈছে । উদাহৰণেবে বুজোৱ| দৰ্শন শাস্ত্ৰই ইতিহাস; সাহিত্য-বুৰঞ্জীব্‌ যুক্তিৰ 
মেৰ-পাকবোৰ এৰাই, অথচ বিভিন্ন যুগৰ চিন্তা-ধাৰাৰ দিশ-বিদিশ নেহেৰুৱাই, 
সদৌৱে অগমীয়৷ সাহিত্যৰ সোৱাদ সহজে উপভোগ কৰিব পৰাকৈ এই 
পুথিখনি লিখ| আৰু সস্োৱা হৈছে। উল্লেখ্যৰ পিন্ধিতেই অমৰ সাৰ্থকতা । 

হুকুৰি বছৰৰে আগতে ইয়াৰ: সৰহখিনি ৰচন| এুৱন্ধ বা পাতনি স্বৰূপে 
ওলাই পাছত পুথিৰ আকাৰ পাইছিল ; ; সেইবোৰ কাকত-পুথি এতিয়া 


ভুল্াপ্য হোৱাৰ অন্তায় ছেগ লৈ কোনে|-কোনোৱে আমাৰ কথাবোৰকে পুনৰ 


কথি আৰু আমাব উদ্ধুতিবোৰকে দুনাই উদ্ধৃত কৰি চোবাত সেলেঙি লগাইছে! 
“‘বেই দেশ, সেই ভেশ”। নতুন কথাত দলত বলুৱাব নোৱৰ| পণ্ডিতবোৰৰ এই 
পথ! সমৰ্থন নকৰিলে অপণ্ডিত হোৱ| অপযশৰ ভয়ত আইন-ব্যাখ্যাকাৰী- 
বোৰেও ''][,001; 156 8010. 9]]6"' পদ্ধা লয়। আমি মাত্ৰ কওঁ-_"সৱকো' 
সুমতি দে, ভগৱান !” ' 

দোব নেদেখুৱালে সমালোচন| নহয় বুলিও কোনোৱে ভাবে; ই ভুল। 
প্রকৃত সমালোচনাহ চালনিতকৈ কুলাব কামহে কৰিব লাগে; প্রকৃত 
সমালোচকে সেইবাবে গুবৰুৱা নহয়, ভোমোৰা হে। ৰাজহীহে দ্বীৰখিনি চাকি 
খাওঁতে পানীৰ ভাগ আপুনি এবা| পৰে; গোলাপ ফুলৰ ৰূপ-গোন্ধ উপভোগ 
নকৰি তাৰ কাইট চোবোৱা ভাল নে? এনে সত্যবোৰ মনত বাখিয়ে 
পাণ্ডিত্যগন্ধী নকৰি অমুভূতিশীলতাৰ ভিতবেদি অসমীয়| সাহিত্যৰ উৎকৃষ্ট 
পকাশ কিছুমান ঢাঙি ধৰিবলৈ চোৱা হৈছে। ইয়াৰ পৰা| অসমীয়| সাহিত্যৰ 
ৰশসোপলন্ধিৰ জাগুতি হোৱা দেখিবলৈ পালেই নিজ্বক কনুতাৰ্থ মানিম | 

আমাৰ “জিলিঙনি”ৰ “ভূমিকা” ৰূপে শৰাণীকান্ত কাকতীয়ে লিখিছিল-_ 
‘আমাৰ ভাষাত সমালোচনাৰ পুথি এতিয়ালৈকে ওলোৱা নাই; গতিকে 
অন্ততঃ বিবয় হিচাবে ই আমাৰ সাহিত্যৰ পৰিমৰ বঢ়াব নিশ্চয়। গ্ৰীযষুত 
নেওগৰ নিজৰে কবিতা লিখাত ভাল ৰাপ আছে দেখি তেওঁ সাহিত্যৰ স্ুল্ম 


| 
৷ 


ভাববোৰ সহজে উপলব্ধি কবিব পাবিছে। পুথিখনে সকলোৰে সমাদৰ পাব = 


বুলি আশ! কৰেঁ|৷ ৷’ (গুৱাহাটী, ডিছেম্বৰ, ১৯২২ ) 


“জিিলিঙনি’’ৰ স্াগকথাত লিখিছিলে।-- “নিলগৰ পৰা তলি-উদং ৰা 
তুলুঙ| দেখ৷ অনমীয়| সাহিত্যৰ বৰ নাৱত যে প্রকৃততে বহুতো বহুমূলীয়া: 


বণিজ আছে, মাজ নৈত হঠাতে উবুধষি হব লগা অৱস্থাতকৈ যে ইয়াৰ তলি 


ভালেখিনি বহল, আওকণীয়া আৰু সহাম্লভূতি-হীনসকলৰ ইয়ালৈ মনোযোগ = 


আকৰ্ষণ কৰাও এই লেখকৰ এক ঘাই ধাউতি। - ..... অসমীয়| সাহিত্য অন্ততঃ 
অসমীয়া মাত্ৰই হেপাহেৰে পঢ়ক, জাতীয় সাহিত্যলৈ আমাৰ প্ৰকৃত শ্ৰদ্ধ| 
বাঢ়ক....‘‘.তেতিয়া অকল অসমীয়াৰ চকুতে নহয়, ভগতৰ, চকুতে অসম 


স্বৰূপতে ‘“‘অসম| স্নষম। কামৰূপ|’’ হব; অসমীয়া| সাহিত্য, অসমীয়া জাতীয় 
ঘবৌৱন, কেইওপিনে পুনৰ নদন-বদন হব ।’’ এক পোৱা-শতিকাৰ পাছত 
তাকে পুনৰ দোহাবিলে"।। উ্ৰীডিম্বেশ্বৰ নেওগ 


[ ৰ 
( 


| 
। 


অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিহাসত ন্লীডিম্বেশ্বৰ নেওগ 


01৬5, 
“ডিম্বেশ্বৰ নেওগ ।......কুমলীয়| ছাত্র অৱস্থাৰ পৰাই কৱিতা-বচন| আবদ্ভ 
কৰে... | এওঁৰ কেইবাখনিও কৰিতাৰ পুথি প্রকাশিত হৈছে--মালিক] 
(১৯২১), সঁফুব৷ ( গীত, ১৯২৩ ), থুপিতৰা (১৯২৫), মালতী (১৯২৭), ইন্দ্ৰধনু 
(১৯৩০), মুকুতা, ( ছনেট্‌, ১৯৩২ ), শ্বহিদে কাৰবালা (১৯৪০), মেঘদূত (১৯৪২), 
অসম! (১৯৪৭), বিচিত্ৰা, থাপনা (১৯৪৮)। এণ্ড কেইবাখনিও লোক-গীতিৰ 
সংগ্রহো প্রকাশ কৰি নিজেই সিবিলাকৰ চরচ্চাত বত হৈছে। এওঁৰ 
কৱিতাৰ দুটি প্রধান স্থৰ- প্রেম আৰু দেশপ্ৰেম | “মালিকাশ্ৰ পৰা “ইন্দ্ধনু” 
লৈকে কৰর্িিত্বৰ এটি ক্ৰমৰিকাশ দেখা৷ পোৱা বায়। “ইন্দ্ৰধন্ু”ৰ ‘সাধন|” 
খণ্ডত এই সময়ত দেশপ্ৰেমৰ উচ্ছাসৰ এটি পখ্ণিতি দেখ| পৌৱ| যায় ।” 

“মঞ্চৰ পব| আঁতৰত লিখা কাব্যিক নাট ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ “কামৰূপ” ।” 

“আধুনিক তন্তালোচনামুলক. ....নচেতন শৈলী-েলী..._., ডিম্বেশ্বৰ নেওগ ।* 
"ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ “বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ আতিগুৰ” (১৯৪০), “বৈষ্ণৱ-- = 
ধৰ্ম্মৰ ক্ৰমবিস্তাৰ” (১৯৪৩) আক “প্রাক্‌-প্রতিহ,’সক অসম”ৰ (১৯৪৯) নাম 
এই প্রসঙ্গতে উল্লেখ কৰিব পাৰি।” “ডিম্বেশ্বৰ নেওগে ‘মিলনৰ কালতে 
(১৯২৩) আৰম্ভ কৰি অসমীয়া| সাহিত্যৰ তাব্ব্বিক অধ্যয়নত লাগি আছে।...... 
পুৰণি-আধুনিক কৰিব বিষয়ে আলোচনাবোৰেৰে একৈ পধ্যায়ৰ কেইটিমান 
প্রৱন্ধ “অসমীয়া সাহিত্যৰ জিলিঙনি”ত (১০২৩৯) সন্নিবিষ্ট হৈছে। বন-গীতৰ 
“আকুল-পথিক” (১৯২২), আমই'নাম-লৰাধেমালিৰ গীত আদিৰ “ভোগজৰা” 
(১৯২৮), আকু ছুহাজ্ঞাৰমান যোজন]|-ফকবাৰ সবহবহীস্ৰ ( ১৯৩৭, প্রকাশ 
১৯৪৮ ) সংগ্ৰহ অন্থসন্ধানন ফালৰ পৰা| আৰু সিবোৰৰ আৰু... .“জ্নন]|- 
গাভৰুৰ গীভ”ৰ (১৯২৫) পাতনি লোক-সাহিত্যৰ মুল্যাঙ্কলৰ ফালৰ প্ৰ 
পথ-প্রদৰ্শক । এওঁৰ বোধ-হয় আটাইতকৈ ভাঙৰ কাম......নান] গৱেষণ!]; 
কবি লিখ| “আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ বুবঞ্জ” (১৯৩৭)। ইয়াৰ পিছত 
ওলোৱা “‘অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ ভূমুকি”তে] (১৯৪০) কিছু নতুন বাট 
ভাঙিবৰ যত্ন দেখা যায়।” ‘অসমীয়া সাহিত্যৰ প্রথম যুগ-বিভাগ কৰিছিল 
পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে । নান| কাৰণত সেই বিভাজন বৰ্ত্তমানে অপ্ৰচলিত 
হৈছে। সাহিত্যৰ ইতিবৃত্ত ৰচনাৰ আন এজন পথ-প্ৰদৰ্শক ডিম্বেশ্বৰ নেওগ...|*৮ 

অসমাীয়| সাহিত্যৰ ৰূপ-বৰেথ।, ১৯৬২ । 

ৰ [১৯% ) 
“‘স্বৰবৃত্ত ছন্দ-ৰীতিত পৰিপূৰ্ণতা দেখুৱাবলৈ শক্ষম হৈছিল......ডিম্বেশ্বৰ 
শেওগ,...=. | অন্থৰূপ মাত্ৰাবৃত্ত ছন্দৰ সঠিক স্পন্দনে] ধৰ| পৰিছিল এই. ..... 
করিৰ হাততে ৷” “এই মিশ্র ছন্দ-সজ্জা ৰচন| সম্ভৱপৰ হৈছিল ইংৰাজী 
ছন্দৰ পোহ্ৰত সংস্কত ছন্দ আৰু ফাছী ছন্দৰ প্রতি মনোনিবেশ কৰাৰ ফলত ৷ 


1৮০ 

“বেসকল কৱিয়ে এইদৰে চিনাকি পথত অচিন সম্ভাৱনাৰ স্থুব শুনালে সেইসকলৰ 

ভিতবত স্বৰনীয় হৈছে.-.ডিম্বেশ্বৰ নেওগ... .- ৰ অসমীয়৷|কৱিতাৰ ছন্দ, ১৯৬২। 
॥ তা 


“নেওগ ছাত্র অৱস্থাৰ পৰাই ভাষা-জননীৰ একনিষ্ঠ সেৱক ।৷...কবিৰূপে 
নেওগৰ পবিচয় প্রদান কৰে “মালিকা” (১৯২১), “থুপিতব|” (১৯২০), 
“মালতী” (১৯২৭), ইন্দ্ৰধনু” (১৯৩০), “‘মুকুত|” (১৯৩২), ‘শ্বহিদে কাববাল!” 
(১৯৭১), “অসম|” (১৯৪৭), “বিচিত্ৰা’, “থাপন|” (১৯৪৮) আদি নিজস্ব 
কৱিতা-পুথিবে । তাৰ মাজৰে কিছু করিতাই উচ্চ কল্পনা, ভাবৰ গান্ভাধ্য আৰু 
একাশ-ভঙ্গীৰ সৌঁঠৱৰ দ্বানা কবিক অবিস্মৰণীয় কৰি ৰাখিব বুলি আশা কৰিব 
পাৰি। ‘‘শাপমুক্তা”, “স্বৰ্গপুৰ”, “মোৰ গাও”, ‘‘বুৰঞ্জী-লেখক” আদি কৱিতাৰ 
শব্দচয়ন-ওঁচিত্য, উপমাদিবৰ সাৰ্থকতা), ভাবাবেগৰ আন্তৰিকতা আৰু ছন্দৰ 
সবল সাবলীন গতিৰ দ্বাব| মহিম|-মণ্ডিত হৈছে ।. .‘কৱিতাৰ চঞ্চল বিলাস;স্বদেশ- 
এীতিৰ উদ্নাম গতি আৰু সবল আশাবাদ আছে। প্রেমৰ কৱিতাতোে| হা-হুমুনিয়াহ 
নাই । ইংৰাজী কৱিতাৰ ই| লৈ লিখ| কৱিতাকেইটিও নিজস্ব মুহিমাৰে সমৃদ্ধ | 
‘টেনিছনব'‘মে কুঙ্টন্‌”ৰ ছঁ। লৈ লিখ!“বিহুৱতী”কৱিতাটিয়েই তাৰ নিদৰ্শন । 

‘নেওগ একাধাৰে কবি আৰু নিভভতাক সমালোচক ৷... .অসমীয়| সাহিত্য 
বুৰঞ্জী এ্রণেতাৰূপে নেওগ প্রসিদ্ধ। “আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী" 
(১৯৩৭), “অসমীয়! সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত ভূমুকি” (১৯৪০), “অসমীয়া সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জী” ( সংক্ষিপ্ত, ১৯৫০-৫১) আৰু “অসমীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী” (বৃহৎ, ১৯৫৬) 
€এই চাৰিখন সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত অসমীয়া ভাষা| আৰু সাহিত্যৰ বিকাশ আলোচন| 
কৰিছে। সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী বিষয়ত তেওঁ অগ্রৰগনণী আৰু পথ-প্ৰদৰ্শক, সেই 
বিষয়ে সন্দেহৰ থল নাই ।” 

‘প্ৰাক্‌-প্ৰুতিহা'গক অসম” আৰু ‘বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম৷ আঁতিগুৰি” (১৯৪০) 
লেখক ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ, .- ধৰ্ম্ম আৰু সংস্কৃতি সম্পকাঁয় পরৱন্ধাৱলী লেখকৰ 
পাণিত্য আৰু মনন্শীলতাৰ পৰিচয়-জ্ঞাপক ।” (২৬৩ পিঠি ) । “সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জীলৈ জঁ ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ অন্নদান সকলোতকৈ অধিক। তেওৰ ‘‘আধুনিক 
অসমীয়| সাহিত্য বুৰঞ্জ’” ( ১৯৩৬), “অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী’ (চমু, ১৯৫০; 
বিস্তৃত, ১৯৫৭) আদি বিভিন্ন চমু আৰু বিস্তাৰিত ইতিহাসত অসমীয়া ভাষ! 


আৰু সাহিতাৰ উৎপত্তি আৰু ক্ৰমবিকাশৰ ধাৰ| ‘আক বিভিন্ন দ্বিশ খবচি 
মাৰি আলোচত হৈছে।” ্‌ ঁ 


‘অসমীয়া সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী লেখক ডিম্বেশ্বৰ নেওগ সমালোচক হিচাপে 
উল্লেখযোগ্য । তেওঁৰ “অসমীয়া সাহিত্যৰ জিলিঙনি' (১৯৩৯) আৰু 
_ ভালেখিনি প্রৱন্বেৰে অসমীয়া| সাহিত্যৰ বিভিন্ন দিশ আলোচন| কৰিছে। 
__ নেওগৰ সমালোচনা নিভাক, আৰু অযথ| পরশংসাবাদপূৰ্ণ নহয়|” ‘“লোক-গীত 
সংগ্ৰহ আৰু প্রকাশত. .* “আকুল পথিক” (১৯২২),ভোগজৰা” (১৯২৯)... 


‘প্রাকৃ-স্বাধীনত| যুগৰ উল্লেখযোগ্য অৱদান |” অসমীয়৷ সাহিত্যৰ হতিৰৃত্ত | 


দ্ং 
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২৪ | 


কীৰ্ত্তন” কাব্যকোষ--সীশঙ্কৰদেৱ 


স্থচী 
এঞাখথল পুথি 
প্রকৃতি-পুৰাণমূলক জন-সাহিত্য 
বিষয় 
পশু-পুৰাণ--জীৱ-জ্ন্তব কাহিনী 
ধাই নাম--ওমলা আৰু নিচুকনি গীত ... 
সাথব-মাল|--পানীমিঠৈ-ভাঙনি 
বন-ঘোষ|--ডেকা-গাভকৰ গীত 
নিয়| নাম--তিৰুতাৰ গীত 
পটস্তৰ-মাল৷|--যোজন|-ফকব| ! 
ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌন্লৰৰ গীত ই 
"লিতীস্ঘ পুবি 
মধ্যযুগীয় বৌদ্ধ-শাক্ত-মনসা-কাব্য 
চৰ্য্যাচৰ্য্য বিনিশ্চয়--বোদ্ধ দোহা ৪: 
টোকাৰী নাম--দেহ-বিচাবৰ ববাগী-গীত 
ডাকৰ বচন--বৌদ্ধ প্ৰভাৱৰ সাহিত্য ... 
তন্ত্ৰ-যন্ত্ৰ তান্ত্ৰিক প্রভাৱৰ সাহিত) _... 
শিৱ নাম--শৈৱ প্রভাৱৰ গীত _ 
আই নাম--তিৰুতাৰ তুতি-গীত 
দ্ুকনায়ী আদি মনসা প্রভাৱৰ গীত _... 
_.. উত্তৰ-মধ্যযুগীয় বিবিধ ধৰ্মী কাব্য 
গোপীচক্ৰুব গান--বংপুৰ গীতিক] 
‘‘শূন্যপুৰাণ” কাব্য--নিমাই পণ্ডিৎ 
‘‘বীকৃষ্ণ কীৰ্ত্তন” কাব্য--বড়, চণ্ডীদাস ... 
‘প্রহ্নাদ চৰিত” কাব্য--হেম সবস্বতী 
পঞ্চ-কাণ্ড পদ-ৰামায়ণ--মাধৱ কন্দলী 
দিনেকীয়| পদ-মহাভাৰত--_কবীক্ৰ পাত্ৰ 
ৰামায়ণী গীত--হুৰ্গাবৰ কায়স্থ টি 
তুৰ্থ পুৰি 
নৱ-জন্ম-সূচক নৱ-বৈষ্ণৱ সাহিত্য 
্‌গ্ৰুক্মিণীহৰণ” কাব্য-অঙ্ক-শীশঙ্কৰদেৱ ... ৰু 
‘চোৰ-ধৰা” অঙ্ক--উ্ৰীমাধৱদেৱ 


ভঙা 


বিষয় 

“কাণখোৱা” কাব্য--ল্ৰধৰকন্দলী 

“ভীম-চৰিত” কাব্য--বাম নৰ্ম্বতী 

‘জন্ম-বাত্ৰ৷” অঙ্ক--গোপালদেৱ 
শালওন পুথি 


উত্তৰ-বৈষ্ণৱ বুৰঞ্জী-বিজ্ঞান পদ্তা-গদ্ধা 


জন] গাভৰুৰ গীত--গীাত-কাৰ্য 

দিহ| নাম--ভক্তি-ঘোবাৱলী 

পদ্য-গন্ধ গুৰু-চৰিতাৱলী 

বৈষ্ণৱ গদ্ধ আৰু বিজ্ঞান গণ্বা 

বুৰঞ্জীৰ গছা আৰু জাতি-জন্মৰ গদ্ভা 

ৰাজকীয় পত্ৰ, মানুহ-বেচা৷ আৰু পেবা-কাকতাদি 
ছিকিৰ আৰু ছুফি বহস্তাবাদ ০ 


স্ৰন্ত পুথি 
নৱন্যাস উন্মেষৰ কাব্য-উপন্থাস 
‘চিন্তানন” কাব্য-_কমলাকান্ত সাল 
“প্রতিম|” কৱিত|--চন্দ্ৰকুমাব “' 
‘বীণ-ব্ৰাগী” কব্তি|--চন্দ্ৰকুমাৰ 
‘কদম-কলি” কবিত৷|--লক্ষমীনাথ 
“বঙ্গিলী” উপষ্থাস--ৰজ্জনীকান্ত 
“চকুলে|” কৰিত৷--হিতেশ্বৰ =" 
‘“গল্লাঞ্জলি” সাধু-_শৰৎচন্ৰ হা 
| স্ন পুথৈ 
উত্তব-নৱন্যাস বৰ্তমান সাহিত্য 
“তুমি” ক্ষবিতা--অদ্বিকাগিবি 
[নিছ্ৰ|” কবিতা-- শৈলধৰ , 
গোণৰ সোলেঙ.*_ পাৱতিপ্ৰসাদ _.., 
*অগ্নিৰেখ|”’ কৰিতা--ফাতেম| খাতুন 
‘হাঁহিৰ খুন্ৃপাক’’-- দুতিৰাম 
ৰূপ-বেখ|” কবিতা|--ফুলেশ্বৰ 
মজা নিশা” উগন্তান--মিছ ছাইমন 
পুত্লালৈ সময় কিমান” কবিত|--মনেশ্বৰ 
= = ২৯% 


ন 


, ন্ধক্ন 


অগমীয়| আ|হিভাৱ আধ্যয়ন 


= াং| ঞ্সুূস্শি 
পরকতি-পুৰাণমূলক জন-মাহিত্য 
১। পশু পুৰাণ ৪ | বন ঘোষ৷ 
২। ধাই নাম ৫। বিয়| নাম 
৩ । সাথৰ মাল! | ৬। পটন্তৰ মাল। 
৭। ফুল পুৰাণ 


আীডিম্বেশ্বৰ নেওগ 


২ ৯ডছ 


অনমীয়| ভাবা-প্রাণ, সাহিত্য-প্রাণ, জাতি-গ্রাণ ; ‘জীৱন-সঙ্গীত’, ‘সুখৰ ঠাই” 
‘এডুইন্‌ এঞ্জেেলিন|' আদিৰ অমৰ পদ্ম-অন্ভবাদক ; ‘ফুল-কৌৱৰ’ ‘পানেশঙ্ 
আদি জ্ন-গীতকাৱ্যক আধুনিক বূপ-দিওঁতা, অসমক ভূ-স্বৰ্গ 
বুলি শান্ত্ৰীয় প্ৰমাণ দিবলৈ ভাটি বয়সত গৱেষণ৷-ক্ষেত্ৰত 
নাযোতা ; “ক্ষম| স্বৰ্গীয় বস্তু; ক্ষম| মানুহৰ সমুখ, 
জগতৰ শান্তি; ক্ষমা দয়াময় পিতাৰ কঠ- 
মাল৷” বুলি অলঙ্কাৰযুক্ত কলামূলক 
গদ্ডাৰ বিতোপন নিদৰ্শন দাঙি 
ধৰোৌতা ভাঙনি -কৌৱৰ 


৷" আজ৷ল্লকল্রলক্জ্ৰ আগগন্ৰল্ব।লসান্ৰ 
_'_ পুণ্যময় সৌৱৰণত 


পশু-পুৰাণ--জীৱ-জন্তুৰ কাহিনী 

সচাকৈয়ে সি ছসাণালী সত্য যুগ, যেতিয়া গছ-লতা, পণু-পৰী, আটান্‌ৰে 
হিয়ান দুৱাৰ মাস্হৰ বাবে মুকলি আছিল; ব| মামুহে সেইবোৰৰ হিয়াৰ 
দুৱাৰেদি সোমাব পাৰিছিল। পশু-পৰীৰ পুৰাণৰ পাত মাম্লহৰ চকুৰ আগত 
জাপ, গল, যিদিন| দেৱ-দেৱীৰ পুৰাণৰ মাত মেল খালে; ই মামুহৰ সৰগ 
হেবোয়াৰ পাতনি। দেৱ-দেৱী মাম্তহৰ প্রতিদ্বন্বী, আৰু প্রায়ে :শতুৰুও ; 
গহ'লতা, পণ্ড-পথ্ষী, আন নালাগে সাপ-বাঘে| মাম্হৰ মিতিবহে আছিল, 
মানহে বিন| দোষত সেইবোৰ জ্ঞাতিৰ সঙ্গ এবিলে । ্‌ 

ষ্গতৰ সকলো জ্বাতিৰ সাহিত্যৰ উন্মেষ আৰু জন্ম প্রকৃতি-পুৰাণত ; 
কিয়নে| গছ-লত| পশু-পথীৰ দৰে যামুহৰে| মাতৃ প্রকৃতি, আৰু মাতৃৰ 
কোলাতেই সকলো সন্তানে কল্‌-কলাবলৈ শিকে; নিজ ভাই-ভনীৰ লগত 
আলাপ-পৰিচয় হবলৈ ধৰে। মেকুৰীৰ জীয়েকৰ সাধু, চিলনীৰ জীয়েকৰ 
সাধু আনত সেইবোৰ জ্বীৱৰ লগত মামুহৰ সৌহাৰ্দ্য আৰু নিষিড় সম্পৰ্কৰ 
কথাকে স্থুৱণিবলৈ বাধ্য হওঁহইক! চম্পাৱতীৰ সাধুত অলাগী ঘৈণীৰ প্রতি 
অজগৰৰ গভীৰ সহাহৃভূতিয়ে জীৱ-জগতক নতুন চকুৰে চাবলৈ সকিয়ায়। 
বাঘ আৰু কেকোৰাৰ সাধুৰ মহবিলাকৰ কৃতজ্ঞতা আৰু বিশ্বাস-ভাজনতাই 
আজিৰ মামুই সভ্যতাক লাজ দিয়ে। ' 

তেজীমল| নামটিৰ দবেই সাধুটি যেনে কৰুণ তেনে বিতোপন, চিৰন্তন 
কিন্তু অভিনৱ | আজলী নিসহায় তেজীমলাক পিশাচিনী মাহীমাকে কব] 
অমান্থুষিক ব্যৱহাৰ অসত্যৰ সত্যৰ ওপৰত ব| জড়ব চেতনৰ ওপৰত খন্তেকীয়া 
আৰু উপৰুৱা! জিত ;, কিন্তু লাওবপে জঅ্ববাৰূপে আৰু ফুলকূপে তেজীমলাৰ 
আত্মপ্রকাশ অমৰ আত্মাথ অমোঘ তুভিব্যক্তি, আৰু সত্যৰ অনন্ত জয়- 
জ্্মকাৰ ! কবি চন্ত্ৰকুমাৰৰ কাপত তেজীমলাৰ তেজী নৱ জন্ম ; 


কুমাৰী ছোৱালী কুটুমে পেলালে দলিয়াই মৰম ফেবি। 
মানহে মাইুহে, ইমানহে মৰম, চকুলে| পৰে সুঁৱৰি ৷৷ 


8 অস্সমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


মামুহুৰ চোতালত মাধুৰী ফুটিলে, মাসুহে নিচিনি হায়। 
সাৰি তুলি ছিঙি মোহাবি পেলালে, নমাছুহৰ মৰমে নাই 1... 
মাহৰ নাও, মানুহৰ ভাও, দেখি যে লাগিছে তাল; 
মানুহ মিতিৰ বৰ মৰমৰ, পাতিছে কিহ্ৰ জাল ?*- 
শ্হ্থাতে| নেমেলিবি, ফুলে৷ নিছিঙিবি, ক’ৰে নাৱৰীয়া তই ? 
মানহে ফুলৰ _ কি জানে আদৰ ? তেজীমলাহে মই |” 


আকে৷ পাণেশৈ নামাটিৰ দবেই সেই সাধুটিও অভিনৱৰূপে বিতোপন । 
ই|হকণীৰ পৰ| ওলোৱ| দিব্য কন্ত| তাই, ইকৰা পাতৰ বঠাবে হকব| পাতৰ ৷ 
নাও বাই পাণি-প্রাৰ্থী ককাইদেৱেকৰ পৰা পলাই বাবিবলৈ ফুৰা ভনীটী : 


‘পাণেশৈ, পাণেশৈ, মোৰ ভনী পাণেশৈ, মোৰ ঘাটে চপাই দেনাৱ। - 


হুহাতে দুমুঠি দি যাম চাবি মুঠি, ডিঙিতে৷ পিন্ধামে হাব ৷৷ __ 
খাটলি পিবাতে বাঁই ভাতে খাবি, বেটীয়ে ধৰিব আল”-- 
এককাইদেউ, ককাইদেউ মৰমৰ ককাইদেউ, তোৰ ঘাটে নচপাঙঁ নাৱ। 
দুহাতে দুমুঠি নলওঁ চাবি মুঠি, ডিঙিতো! নিপিন্ধে| হাব ৷৷ 

খাটলি পিবাতে বহি তাতে নাখাওঁ, বেটীয়ে নধৰক আল ৷ 
আগেয়ে আছিল| মৰমৰ ককাইদেউ, এতিয়| হলাহি কাল ৷” __ 


*‘পাণেশই” সম্ভৱ ‘প্রাণেশ্বৰী’ৰ অসমীয়া ৰূপ; গতিকে তোলনীয়া ভনী 
হলেও- “ককাইদেৱে” তাইৰ নাম সাৰ্থক কৰিবলৈ বিচাৰে ঃ কিয়নো, 
“ভনীটীৰ দৰে তুমি লগৰীয়া, শুৱনী, লাৱণী! হৃদয়ত কিয় তেওঁ বিন্ধি দিয়।, 
জীৱনি চাৱনি 1” “কিন্তু ভনীটী”য়ে সেই কথ| ভাবে কেনেকৈ ? কবি আনন্া-_ 
চন্দ্ৰৰ কাপত “পাণেশহ”ৰ নতুন জনম ঃ 


“পাণেশই গাভৰু ওলাহঁ আহিছে উল্াহে নধৰে হিয়| ; : 
মাহ-সৰিয়হ মেলি-জুলি দিছে ককাইদেৱেকৰ বিয়! ।.., 
ক’ৰ বুঢ়ীজনী আহিলি মাগনী মাহৰ একঠ| খুজি ? 
আইচু পানেশই '‘ দিবনে কেনেকৈ  বিয়ান বাতৰি বুজি !-.. 


হায়, হায়, বুঢ়ী, কিনে| তই ক’লি ? উলাহ ভাঙিলি কিয় ? 
সুফুলেতে ফুল কলিতে ছিঙিলি, কিয়নো হলিহি ঠিয় ?'‘' 


ধাই নাম ৫ 
হায়, হায়, বুঢ়ী, কিনে৷ তই ক’লি _ সুখৰ সপোন হবি, 
হ'কবৰ বঠাৰে সাগৰ ফুৰৌগৈ, কলমেোৌ৷ পাতৰ তবী ।‘*" 
ককাইদেৱনে সকৰে পৰাহ উমলি হলে হি বৰ; 
মাছুহ সমাজ ! কোনটো সতে:ৰ তাকেই স্বোৱামী কব ?” 


মধ্যবুগন ফকাছী সাহিত্যতে| জন-কাব্য আৰু জন-সাধুব ভিতৰত এই 
পশু-পুৰাণৰ বিশিষ্ট স্থান আছে। সাহিত্যৰ আন আন শাখাৰ দৰে এই 
শাখাতো “বুঢ়ী আইব সাধু” “ককাদেউত| আক নাতি লৰ|” আদিৰ প্রকাশেবে 
বেজবৰুৱাই তেওঁৰ লখিমী হাত ফুৰাইছিল; তাব পাছত আৰু কোনেও 
এই বিষয়লৈ চকু দিয়া| নাই। পশ্ু-পুৰাণৰ উপৰি “তাৱৈয়েকল সাধু” 
আদি শিক্ষাঞরদ, “কুকুৰীকণ|” আদি খুহুতীয়া, “‘সববজান”ব দবে বুদ্ধি- 
বিকাশৰ নান| শ্ৰেণীৰ জন-সাধু আছে! সেইবোৰ ব্যাপকভাৱে সংগৃহীত 
আৰু উপযুক্তৰূপে সম্পাদিত হলে অসমীয়া| সাহিত্যৰ এট ডাঙৰ অভাৱ- 
পূবণ হব। কোয়া বাহুল্য, সছপৰ সাধু বা] হিতোপদেশ পঞ্চতন্ত্ৰৰ সাধুৱে 


৷ অসমীয়া এই জন-সাধুৰ ঠাই কেতিয়াও পূৰাব নোৱাৰে ; “বান্দৰ আৰু শিয়াল” 


ব| “ঢোবৰাকাউৰী আৰু টিপচী চৰাই”ব নিচিন| সাধু শিক্ষাএদ হোৱাৰ 
উপবিও সাহিত্য আৰু বমাজব ইমানখিনি গুণবিশিষ্ট যে 'তাৰ তুলন| দিবলৈ 
নাই। 


ধাই না৷ম--ওমল| আৰু নিচূকনি গীত 


'অসমীয়! ধঁই নামবোৰে কেচুৱা কালত ভৱনত কি সন্মোহন যন্ত্ৰৰ 
কাম”কৰিছিল, তাক সকতাই পাহ্ব! টান। বৰ্তমান কিন্তু আমি এনে 
অবিশ্বাসী গন্ধ্জীৱধী যুগত বাগ কৰিছোঁ৷ যে আমাৰ চকুৰ আগতে দিনক দিনে 
এইবোৰ হবি আহিছে। সত্যতাৰ সৈতে যেন ইহঁতৰ অবি-ষড়ঠক | লিখা- 
পঢ়াৰ লগতে| হহঁতৰব বাহি নাহে। ন 

“শিয়ালি এ' নাহিবি ৰাতি” নামষাৰ শুনি কেচুৱাত কিমান সন্ধিয়া চকু 


| লাপ গৈছিল ! কিন্তু এদিন ছেনকৈ এই ‘‘শিয়ালি” মট৷ নে মাহইকি, তান, 


ঙ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কাণ কাটি কেনেকৈ বাতি (বস্তি) লগাব পাৰি; শিলয়ালিব মুৰত নো কি 
মৰুৱ| ফুল থাকে, বতনপুৰ ছহৰখনেই ব| কত; মনত এনেবোৰ বেবেবিবাং 
প্রশ্নৰ কেতিয়াও উদয় নহৈছিল। তেতিয়া মই জানিব লগ!৷ কথাকেইটি 
হলে জানিছিলে! যে মটাই হওক ব| মাইকিয়েই হওক, মোক সদায় গধূলি 
খাবলৈ অহাটোৱেই “শিয়ালি’, আৰু বাকী আটাহঁবোৰ, শিয়াল; আন- 
বোধৰ কাণ কাটি বাতি লগাব পাধি ৰ| নোৱাৰি, মোৰ শিয়ালিৰ হলে 
নিশ্চয় পাবি। নহলে সি কিয় সদায় এই নামবাৰ গালেই পলাই ফীট 
মাৰিছিল, আৰু নহলে এই হুফাকি পদতে বা “ৰাতি”, “কাটি” আৰু 
বাতি”, ইমান সহজে মিলি যাব কিয়! মকুৱ| যি জ্ঞাতিৰ ফুলেই হওক, 
অৱশ্যে অতি ৰূপহ ; আকু বতনপুতধৰ ভোগোলিক বিৱৰণ যিয়েই নহওক, 
লি নিশ্চয় বব বিতোপন ছহৰ ; নহলেনে| মোৰ শিয়ালি পলাই সেই একে 
ঠাইলৈকেহে পদায় কিয় বাব? আজিও চাগৈ সি তাতে গাত খানি পলাই 
তাবে এটি ৰতন হৈ আছেগৈ! নকৈ কি, শিয়ালিব ভয়ত তেতিয়া বাহ্বৰিব 
চকু জাপ খাই সদায় মোৰ লৰালিব অন্তৰ্চকুহে মেলি দিছিল। সেই দিব্য 
দৃষ্টিৰে মই মকৱা-পুপপ ভূবিত শিয়ালিব অপৰূপ ৰূপ দেখিছিলে'৷ আৰু দেখি 
ভয়-মিহলি তৃপ্তিও লভিছিলে।। আজিও যেন সেই নামযাৰি শুনিলে ষ্ট্য়া- 
ময়াকৈ গেই বূপ মনত পৰে! 

“জোনবাই এ’ তৰা এটি দিয়৷’ নামবাৰি শুন| মাত্ৰেই কিন্তু জাপ যাব 
খেজ| চকুও বলেৰে ট-টকৰে মেলি মুকলি আকাশৰ অপূৰ্ব্ব শোভা চাই চকু 
জুৰাইছিলে।। কিন্তু: উঃ পোৰা কপাল! জোনবাইৰ চাৰিওকাবে ইমান- 
বোৰ পাৰিষদ আৰু লগুৱা-লিকচে তৰ৷ আছে, তাৰে এটি তৰা মাথোন 
খুজিছিল মোৰ কাৰণে ; কিন্তু এটি খুজিলে পাতল বুজায় বুলি ততালিকে 
শুধৰণি দিয়া হল--“এটি তথ| নালাগে, দুটি তৰ| দিয় ৷” অথচ জোনবায়ে 
ভায়েকৰ কোনোটঢি কথাকে নাৰাখি কি কাণৰ বাটে নোসোমোৱ| উত্তৰটো 
দ্বিলে--“পাত নাই, চোত নাই, কিহুতকৈ দিম £’’ অৱশ্যে এই উত্তৰৰ 
পৰা| বুজা গল, তেওঁৰ দিবৰ মন নাই। কিন্তু আমাৰ ভিতৰতে কবলৈ 
হলে, জোনবাইৰ ইমানবোৰ লগুৱা-লিগিৰীৰ দিনে কিমানক ‘পপীয়া’ বুলি 
বিদায় দিছে! নাম-কটা তাৰে এটিকে হলেও দান কৰি যদি তেও ভাইীটৰ 
মান ৰাখিলেহেঁতেন }! = 


ধাই নাম রু 

যি হওক, এনেতে বাওধান খোৱা| হালধীয়া৷ চৰাইটি চকুত পৰিল। 
কোনোবাই পিতাকৰ কালতে| দ্গখনে দিয়| চকুযুৰিৰে এই তিনি-সন্ধিয়া 
এনে কথা দেখা-শুন| বুলি কব পাৰক নোৱাবক, তেতিয়! হলে যোৰ আৰ| 
জাপ যোৱা চকুত তাৰ জেউতি ভালকৈয়ে জিলিকিছিল। কিন্তু এনে 
চকুত-লগ| চৰাহনুটিন আলেখ-লেখ বুজিবলৈ নৌ-পাওঁতেই ওলালহি ‘শহুৰৰ 
পিতেক’ নাও মেলি]! নাও হয় মেলিলে, তাতে জানে| কি এফেৰি পাক 
লাগিল ; তাৰে দোষত “নাৱে বোলে টুনুংভুটুং, বঠাই বোলে টুলুং ভুটুং !” 
ইপিনেও শহুৰৰ লবা, সিপিনেও সাজ লগ| কাল! সেইদিন| বাৰটো কি 
আছিল আৰু নাও কোন পোনে মেলিছিল, জন| হলে কিব| ‘দিকৃশূল’ হৈছিল 
নে কি, কথাটো নিৰ্ণয় কৰিব পবা হলহেতেন। কিন্তু তাত ষে “ভাষা- 


শুন” হৈছিল সন্দেহ নাই; সংস্কত ‘পুত্ৰ'ৰ পৰ| ওলোৱ| কথা| “পুতেক” 
নহৈ “পিতা”ৰ লগত জোটাপুটি লাগি “পিতেক” হোৱাৰ বাবেই জানোচা 


শহুৰৰ লৰাৰ নাও বুৰিব খুজিছিল! 

“অ’ ফুল ! অ’ ফুল! মুঙফ্ুল কিয়” নাযমষাৰিৰ সৌন্দৰ্য্যাবোধ আৰু বিচাব- 
প্রণালীয়ে শিশু-মন এনেকৈ হৰণ কৰিছিল! ইয়াত কেৱেই শুদা নহয়, 
কোনোৱেই সৈমান নহয় ; কিন্তু তাৰ ভিতৰত যে খাল-পুখুৰী-সুন্দবী 
ভেকুলী বাই, তেৱেঁই ভিক্টবিয়া মহাৰাণী যেন হৈ শেষত নিজ শ্ৰেষ্ঠত্ব ৰহ্ম] 
কথিলেগৈ। কিয়নো, ফুল, গৰু, গৰখীয়া, ৰান্ধনী, আন নালাগে উজ্জয়িনীৰ 
বিক্ৰমাদিত্যৰ ৰাজসভাৰ শেষ্টঠতম বত্ন কালিদাসেও যাক ইমান শ্ৰদ্ধা স্মাৰু 
সন্তৰ্পণে এই বুলিহে সম্বোধন কৰিছিল--“জাতং বংশে ভুৱনবিদিতঙে 
পুষ্ষবাবৰ্ত্তকনাং।  জানানমি ত্বাং প্রকৃতিপুৰুষং কাযৰূপং মথোনঃ |” সেই 
মেঘ দেৱতাকে| খাটাংকৈ সোধ| হল--“অ’ মেঘ! অ’ মেঘ ] বৰষ কিয় ?” 
আৰু তাৰ উত্তৰতে| এশ হল; কিন্তু ভেকুলী মহাৰাণীৰ কথাৰ ওপৰত 
আৰু, প্রশ্ন নাই; তেওঁ যি ক'লে গশুন| মাত্ৰকতে সকলো “চুপ !”-- 
‘“‘বোপা-ককাৰ বৃত্তিটে। এবিম বা কিয় ?” 

এই নামবোৰৰ তেনেহলে প্রথম যিটো গুণে আমাৰ চিত পোনেই 
টানি নিয়ে, সেইটে৷ হৈছে গিহঁতৰ সহজ কাব্যবস। এই গীতবোবব 
বচয়িতা কোন, কোন শকৰ মাহৰ কোন তিথিত ইহঁতৰ জন্ম হৈছিল, 
এনে প্রশ্ন স্বভাৱতে আমাৰ মনত উদয় নহয়। হয়বা ইয়াৰ কোনে৷ 


৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ৰচয়িতাই নাই, হয়বা কোনে| নিন্পিষ্ট মাহৰ নি্লি্ট দিনত ইহঁতৰ জন্ম 
হোৱা নাছিল; হব পাৰে কোনে| নীষৱ বাল্মীকি, অখ্যাত ব্যাস বা অজ্ঞাত 
হ’মাৰে সকলোৰে মনৰ পৰিস্ফুট এই ভাববোৰক পোনতে ভাষ| দান 
কৰিছিল; হব পাৰে কোনো| স্বৰ্গায় মাহেন্দ্ৰ ক্ষণত পোনতে এণ পাই ইহঁত 
তাৰে পৰা| চিৰকাল সঞ্জীৱিত হৈ আহিছে,--হব পাৰে ইহঁতৰ জন্ম দুই- 
তিনি হাজাৰ বছবব আগত, হব পাৰে সৌ সিদিনা; কিন্তু প্রকৃততে 
ইহঁত একেলগে চিবপুৰণি আৰু চিবনতুন। ববীনজ্দ্রনাথেও কয়, দেশ-কাল 
আৰু পাত্ৰ ভেদে বয়সীয়া মান্ৃহৰ কিমান নে| পৰিবৰ্ত্তন নহৈছে! কিন্তু 
শিশু শত সহস্ৰ বছৰৰ আগতে যেনে আছিল, আজিও তেনেই ; যুগৰ 
পথিবৰ্ত্তনত শিশুৰ নবীনতা, শিশুৰ স্ুকুমাৰতা, শিশুৰ মধুৰতাৰ যদি কেলেই 
অকণে৷ ক্লাস হলহেতেন ! তাৰ কাৰণ, শিশু প্রকৃতিৰ স্ৰজ্জন ; মাম্নহ নিজৰ 
বচনা|। গাও দ্রশ্বৰে স্ৰজা, নগৰ মানুহে গঢ়া; সেইদেখিয়েই নগৰৰ ইমান 
পৰিবৰ্ত্তন, ইম৷ন এরভেদ! তাৰ তুলনাত গাৱৰ পৰিবস্ত্ুন আৰু প্রভেদ নাই 
বুলিলেই হয়। সহজে সলনি নোহোৱাই সাহিত্যবেো এটি মহৎ লক্ষণ, ইয়াৰে 
আন নাম চিৰত্ব। লৰাৰ দৰে লৰাহ ওমল| নামবোৰতোে| এই চিবত্বৰ সাচ 
আভে; তাৰ কাশ্ণেই এই নামবোৰ শত সহস্ৰ বছৰৰ আগতে বচা, 


হলেও কালি বচ| যেন লাগে আৰু কালি বচা হলেও সিহঁতক পুৰণিকলীয়া 


মিতিবৰ মুখ যেন লাগে। 

"কি কথা, কি স্বৰ, ক’'তে| যদি এই গীতবোৰত কেলেই এফেৰিও 
আয়াসব চিন দেখ| ,গলহেতেন ! অতি প্রতিভাশালী লেখক এজনকো এনে 
কিছুমান নাম লিখিবলৈ হাতত কাপ-কাঠি তুলি দিয়, তেওঁ নিশ্চয় পৰাভৱ 
মানিব; মাজ নিশালৈকে চাকিয়ে চাকিয়ে তেল পুৰিও যে কোনোবাই 
এনে কিছুমান নাম ৰচন| কবথিব পাবিব তাকে| আশ| কৰিব নোৱাবি | 
অথচ ওপৰে ওপৰে চালে, এই গীতবোৰত একো| নাই ৷ ছন্দৰ ফালৰ 
পৰাই, ওপৰব পএথম নামটোতে “ৰাতি”ৰ লগত “বীতি”ৰ দৰে ‘‘ফুল”ৰ 
লগত “পুৰ” মিলাই গাই গল, কিন্তু সি ভালকৈ মিলিল নে নাই তালৈ 
কোনেও এবাৰ কেবাহিকৈয়ে নাচালে। 
দ্বিতীয় গীতটিতে চোৱা হওক,--পেোনতে জোনক তথা খুজিলে, জোনে 
নিদিলে? ততালিকে তিনিগধুলিও হালধীয়া চৰায়ে বাওধান খালেহি, আক্রু 


ভাবৰ বিষয়েও সেই একে কথ।,-- 
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সেই মুহুৰ্ততে শহুৰৰ পুতেক নাও মেলি আহিল। বা নাই, বতাহ নাই, 
বব নে সক্চ কথা নাই, হঠাতে নাৱে টুলুংভুটুং কৰিবলৈ ধৰিলে। তাতোকৈ 
আচৰিত হবৰ কথা, নাও বুৰিল নে কি হল একো বাতৰি নিদিয়াকৈ 
ডবা কোবাই তাব খলকনিৰ মাজত লৰাৰ মেলৰ দৰে গীতৰ ওব পৰিল।৷] 
তাৰ পাছতো| ম্লাজি কত কাল গল, কিন্তু কোনোবাই যদি কেতিয়াবা 
ঘূৰি সেই শহুৰৰ পুতেকৰ বাতধি ললেহেতেন !!! 

তেনেহলে, কিছুমান লাগ-বান্ধ নথক| সদায় দেখা-শুন| কথাকে সামান্তা 
প্ৰসঙ্গৰ স্থতাৰে গাঁথি এই মনোৰম গীত মালিকাবোৰ বচা হৈছে। এই 
যে ভাব বা কথাৰ অসংলগতা, তাতেই সিহঁতৰ অম্লপম সৌন্দৰ্য্য, আৰু যি 
অযত্লত সিহঁতৰ জন্ম, তাতেই সিহঁতৰ অতুলন মাধুধ্য সোমাই আছে। 
সংলগ্রতা| আকু যত্নৰ কাম বিমান সহজসাধ্য, ংলগ্নতা আৰূ অযত্নতাৰ 
কাম তেনে নহয়। সেইদেখিয়েই এই গীতবোৰৰ অম্তকৰণত আমি কিছুমান 
মাল্জিত শিশুসাহিত্য বচন| কবিব পাৰে|! কিন্তু লৰাই ওযল| নাম ৰচনা 
কৰা| আমাৰ সাধ্যৰ অভীত বুলিয়ে কব লাগিব। অৰ্থাৎ, ফুল আমি স্ৰজিব 
নোৱাৰোঁ৷, কিন্তু কাগজৰ ব| আন কৃত্ৰিম ফুল আমি গঢ়িব পাৰিবও পাৰো; 
গতিকে এই অসংলগ্রতা আৰু অযত্নতাৰ অধিকাৰী কেৱল শিশ্ুৱেহইহে, 
আমি হব নোৱাৰে৷ ৷ ইয়াৰ কাৰণ, আমি যি বাজ্যত থাকোঁ৷, শিশু সেই 
ৰাজ্যৰ প্রাণী নহয়; শিশুৰ ৰাজ্যই স্ুকীয়|। শিশু স্বপ্নবাজ্যৰ এজা ; 
এই বাজ্যব” দুখ-স্গুখে| সমাজিকৰ দৰেই । ওপৰৰ “জোনবাইৰ” গীতটিন্তত, 
জ্োনবাইক তৰা খুজিলে, নাপালে; তাব হৈ আন্ষেপৰ চলেৰে এটি কথাব 
জানে| কৰবাত ভূমিক| কৰা| হল ? ‘জ্বোনবাই’ৰ লগত ছন্দ যিলাবলৈ 
এটি বা দুটি “হায় !”বতে| অসমীয়া কবিতাত একে] অনাটন নাছিল! 
তাৰ পাছতে “‘হালধীয়| চৰাই” সন্ধিয়াও বাওধান খাবলৈ অহা এই স্বপ্র-বাজ্যৰ 
বাবে একো! অস্বাভাৱিক নহল। তথাপি আচৰিত এয়েহে, তেনে আপুকগীয়। 
ধুনীয়| চবাইটি ক’ত থাকিল ব| কেনি উৰি গল, তালৈ কেৱে কাণ নকৰিলে । 
তাৰ গুণ বৰ্ণাই এটি “আহা !” ব| গপি উৰি যোৱাত “দেহি ওঁ” বুলি 
এটি হুমুনিয়াহ কাঢ়িবৰ আৱশ্যক বোধ কৰৌতাও কেও নোলাল ] 

শিশু-স্বভাৱৰ সৌন্দৰ্য্যই এনে; সকলো| কথাই বিজুলীৰ দৰে তীব্ৰ অথচ 
ক্ষণস্থায়ী হৈ দেখ| দি সহজৈ লুকাই পৰে ; যেন এখন সবাক চিত্ৰশাল, 
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কোনে| আড়ম্বৰ ব| ভূমিকা নকৰাকৈ কল্পনাৰ লগে লগে তাৰ নিজ বিচিত্ৰ 
বোলেৰে বোলোৱা চিত্ৰবোৰ এখন এখনকৈ ওলাই আহি দেখ| দিয়ে; কিন্তু 
ইহঁত কাৰে গুটীয়া হৰিব বা বিবাদেবে ডাঠকৈ বোলোৱ| নহয়। গীত- 
বোৰৰ গতিও অতি খৰ অ|ৰু সহজ, ঠিক শিশুৰ চঞ্চল কোমল পদস্ফ,বণৰ 
দবে | শিশুৰ স্ৰজন শক্তি স্বয়ং ব্ৰন্াতকৈ কোনো গুণে তাকৰ নহয়; 
পালন শক্তিতে| শিশু বিষ্ণুৰ সমানেই, আক সংহাৰ শক্তি কদ্ৰতকৈও একাচি 
চৰ|৷ ব্ৰহ্মজ্ঞানী শিশুৰ এই বাজ্যত ভেদ-ভাব আৰূ পাৰ্থক্য-বোধ অতি 
তাকৰ; যাক যি বুলিছে সি সেয়ে হৈ গৈছে। ফটাকানিৰ দবৰা-কন্ত| 
নাজিলে; ধুলি-বালিৰ ভাত আক বৰালি-বুকুৱাৰ আদখৰীয়া মাছৰ আঞ্জাৰে 
কন্ত|-দানব ভোজ হল; তেতিয়াহ জ্াত-জাতকৈ নাম দি বিয়া পাতিলে, 
কন্তাৰ মাকে কন্দ|-কট| কৰিলে / দুই দন্দুৰী বির্ননীৰ দন্দ লাগিল, ছুয়ে| 
দুইবো| চৈধ্য পুকবক গালিৰে উদ্ধাৰ কৰিলে 1! সম্প্ৰতি শিশুৰ বাবে এই 
সকলে| কথাই প্রকৃত জীৱন্তই হৈ”উঠিল; কিন্তু এক মুহুৰ্্তৰ পিছতে আকে 
সকলে| আগৰ দৰেই হল, কন্দা-কট| আৰু গল৷-গলি কেনিবাদি গল, দহুইকে৷ 
দুয়ে| ডিঙিত সাবটি ধৰিলে; একে গোৰতে ভোজ-ভাত আকো ধুলি-বালিত 
পৰিণত হল, আৰু দৰ|-কন্তাই একে দলিতে হাবিৰ মাজত ঠাই পালে। 
এই গীতবোৰৰ বিষয়েও সেই একে কথ৷ ৷ অযবত্নত উঠ| হলেও এই 
গীতবোৰ পৰ| হলে হয়তো তেওঁলোকে এইদৰেই মোহাবি-সামৰি শেষ কবি 
পেল্গালেহেতেন; কিন্তু জন্ম পোৱাৰ পাছত দেখে যে ইহঁতক এরত্যেকেই 
ধিঁৰ| অমৰণৰ গুটি বই আহিছে, ইহঁতক মাৰিব খোজা বুথা। ইমান 
অযত্নত উঠ| কাৰণেই হয়ব| ইহঁত অমৰ। যিমান যত্নত উঠিব সিমানে 
আয়ুস চুটি হব। 
এইদৰে সদায়েই ভাব-ভাষ| একোতে এই গীতবোৰত নোহোৱা-নোপজ। 
কথা একে৷ নাই ; কিন্তু তাৰ ভিতৰতে তাত নুকাই আছে অপুৰ্বব কাব্যপ্নস 
'আঁৰু তাৰ পিছফালে লুকাই আছে অভূতপূৰ্ব্ব কবি-প্রতিভ৷"। ওপৰৰ “অ” ফুল! 
অ’ ফুলন! মুফুল কিয়” গীতটিতে, ব| ‘‘ৰদে-বৰষুণে খবা| শিয়ালৰ বিয়া” 
নামটিতে বিশেষ গৌবৱ কৰিবৰ কথা| কিব৷ আছে জানে| ? কিন্তু এই 
আগ-গুৰি নোহোৱা কথাকেইটাৰ ভিতৰতে শিশু-কল্পনাই কি সোণৰ সম্বন্ধ-স্থত্ৰ 
উপিয়াই সিহঁতক গীথি পেলায়? এনেয়ে শিয়ালৰ বিয়াকে জনমত 


গে 
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কেইজনে দেখিছে ? তাতে আকে৷ খবৰ! শিয়ালৰ কথ| ] বতৰটে| ৰদে-' 
বৰবুণে মিহলি হোৱাত যদি একো| বাধ৷| নাথাকিল, তেনেহলে আমাৰ খৰা 
শিয়াল বাপান বিয়াখনত নে| আপত্তি হব কিয়? গতিকে ভব! মাত্ৰকে 
ততালিকে বিয়াৰ দিহা হল, কাবে ওজৰ-আপত্তি থাৱৰিব নোৱাৰিলে ৷ 
বৃৰি চাবলৈ দ্থপাওঁতেই বিয়াৰ উলহ-মালহত ঘন-চিবিকাক ইফাল-সিফাল 
কবি ফুব| দ্বেখি বুজিলে তাই নিশ্চয় বিয়াৰ তামোল কাটিছে; গতিকে 
থিতাতে তামোল এখনি খুজি থলে, আৰু লগে লগে আমাকো চিৰকাললৈ 
বিয়াৰ এখনি তামোলৰ লোভ লগাই গল! এই যে সাধাবণ এষবাবি কথা, 
এয়ে পৈণত শিল্পীৰ লেখনীৰ এটি আঁকৰ দৰে মনত যি এখনি অপূৰ্ব্ব চিত্র 
আঁকি গ’ল, পি সতকাই মচ নাযায্ন। সেই মুহুৰ্ত্তৰ পৰা আজিলৈকে যিমান 
বদ-বৰষুণ নিহলি বতৰ গৈছে, সিমান দিন সেই খৰা-শিয়ালৰ বিয়াৰ বাৎসৰিক 


| উত্সৱ সমাধ| হব লাগিছে, সিমান দিনেই ঘন-চিৰিকাৰ গাত বিয়াৰ তামোল ' 


কটাৰ বাব পৰিছে, আৰু সিমান দিনেই ঘনঁ-চিৰিকাৰ হাতৰ এখনি তামোলৰ 
লোভ আমাৰ মনতে উদয় হৈ মনতে মাৰ যাব লাগিছে। 

এইদৰেই “ব’দালি এ’ ৰ’দ দে” আৰু “আবেলি বেলি” এই গীত দুটিয়ে 
কেনেকৈ কব নোৱাৰে৷, আকাশত সহজে নিমিষতে অ্বলি নিমিষতে পলুকুৱ! 
বিজুলীৰ দৰে, কি এন্দ্ৰজালিক প্রভাৱেৰে জীৱনৰ অমানিশাতে! সুৰ্য্যোদয় আৰু 
স্থষ্যাত্তৰূপ হুখনি আনন্দময় নিত্য জগতৰ চিত্ৰ মনৰ চকুৰ আগত কত দিন 
দাঙি ধৰি অটৃশ্য হৈছে! জীৱনত যদি এনে এখনি মাথোন অমৰ শব্দ-চিত্ৰ 
আঁকি শেব নিশাহ এথখিব পাৰিলে'হেতেন, এই নিশ্বল মনোৰথ কতবাৰ 
হিয়াতে উঠি হিয়াতে লয় পাইছে! যদিও এই “কুম্পানীৰ” দিনত কপালৰ 
ঘামেবে তুলাপাত বিয়পাই কাপ নিপিহি ব| জববাগছৰ তলে তলে ঘূৰি মুফুৰি 
কাউৰী যোৱান লগতে ঘৰলৈ গ’লেই আমাৰ আধাকঠি চাউলে| মুকলি হবৰ 
সম্ভাৱন| নাই, তথাপি “কাউৰী গল, গধূলি হল” গীতফাকি শুনিপে, কিয় কব- 
নোৱাৰেঁ৷, খন্তেকলৈ হলেও মনত আশ্বাস পাওঁ, ভৱ-আ্বালী এফেৰি পাতল 
হয়। সেইদৰে ‘লাই হালেজালে আবেলি বতাহে” ব| “আগলি কলাপাত 
লবে কি চবে” নাম্যাধৰিহঁত শুনিলে সামান্য একোটি"্কথাৰ উল্লেখতে নাজানে] 
কিয় অসমীয়া| জ্ঞাতিৰ স্বপ্ন চকুৰ আগত সাকাৰ আৰু সজীৱ হৈ উঠে। কোন 
‘চিলনীৰ জীয়েকে’, কি বেথাসন| মাতেৰে, কোন নিচিন|-নজন| ঠাইত ঘহি 


৷ 
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‘মাটিত বৈ পৰা দীঘল চুলিটাৰ মেলি এই হিয়|-ভেদা বিননিটি টানিছিল কব 
নোৱাৰে! সঁচা, কিন্তু এইটো হলে বুকু ডাঠি কব পাৰোঁ| যে প্রবাসী অসমীয়া| 
মাত্ৰই স্বৰূপভাৱে গোৱা এই বিননিটি শুনিলে, তেওঁৰ প্রাণ অনুভূতিৰ চোকা 
ৰ’দত মৰহি বাব খুজিব আৰু সহস্ৰ যোজনৰ দুৰত থাকিলেও, সেই বতাহ? 
ঢোঁত নাচিব খোজা কোমল গহীন আগলি কলাপাতখিলিৰে, কলনিৰে বেৰা 
জুপুৰিটি এবাৰ চকুৰ আগত ওপঙি উঠি অদৃশ্য হব | দ 

“জোনবাইৰ আগবে একোট তথা” নামবাৰি সকতে শুনি ঘাইকৈ “গঁঠীয়া 
দৰ|” আৰু বৌৱেকে ননদৰ “মূৰতে তলীয়া ফালে৷” বোল! কথ| কেইবাবি 
শুনি বৰ আমোদ উপভোগ কৰিছিলে ৷ তেতিয়া, দেহি বল! এক মুহূৰ্ত্তৰ 
কাবণেও যদি জ্বানিলে"হেতেন এই দুফ|কি কথ| মুখত ওলাওঁতেও কি 
অন্ত্লজণলাত এই আলমঙ্ছরা৷ ননদব বুকু ফাটি বাব খুজিছিল !! কোন ন" 
বোৱাৰীয়ে পৰব বাৰীৰ পিছফালে ওগাই,. জভোনলৈ চাই আমনে-পিমনে 
মনতে ইনাই-বিনাই এই গীতটি ‘ৰচিছিল, কিন্তু জননীৰ ইচ্ছাৰ বিৰুদ্ধেও 
ভূমিষ্ঠ হোৱা সন্তানে কান্দি কোঢ়াল লগোৱাৰ দৰে, তেওঁৰ মনৰ ভাবটিয়ে 
বাগ্মিতা লাভ কৰি চন্দমণ্ডল পৰ্য্যন্ত কঁপাই তুলিলে। তেতিয়] নিশ্চয় 
বঙাল দেশৰ দৰা-কিন| পথাৰ দৰে আমাৰ দেশত ছোৱালী-কিন] নিয়মে ইতৰ 
সমাজৰ মুখত কলঙ্কৰ ছাই সানিছিল ; আৰু এনে কোনে| কাৰণতে নিশ্চয় 
মাক-বাপেক আৰু ককায়েকৰ অতি আলোঁ-লৌৱ| কান্দি-ভাত-খোৱ| তি'য়হৰ 
জানী যেন ছোৱালীটী “গঁঠীয়| দবাত” পৰিবলৈ পাইছিল। “এনেয়ে মেকুৰী 
গেলা ৷ তাতে পৰিছে চাঙৰ পৰা! ৷” এনেয়ে গঁঠীয়ালৈ পৰিছে এই তি'য়হৰ 
জালি যেন ছোৱালীটী, তাতে আকৌ গঁঠীয়াব বৰ কথা| ! অৱস্থাটো যে 
অসহনীয়, তাত সন্দেহ নাই । তেনেহলে, ঘবৰ ছোৱালী আকৌ৷ ঘৰলৈকে 
গুচি বাব, খঙৰ বেগত ইয়াকে থিব কৰিলে! কিন্তু ঘৰত গৈ কি পাব, পিছ 
মুহুৰ্তে এবাৰ ঘূবাই ভাবি চালে ! মাক-বাপেক ককায়েক সকলোৱে কিষযান 
আদৰ-সাদবকেনো নকৰিব! গতিকে মাকৰ ঘৰলৈ যেনে-তেনেকৈ কিয় 
যাব? যাব “ভৰি পথালি |” এওঁলোকৰ কথা ভাবি আশ্বাস পালে হ্য়, কিন্তু 
বৌৱেকৰ ওলটা মবমৰ ব)ৱ্ৰহাখলৈ মনত পৰি হোৱা-ভাত তেনেই চাউল 
হুল ! তথাপি আমাৰ “ননদো” তাৰ বাবে তেনেই পৰি-মৰ) নহয়; তেৱো| 
তাৰ জোবায়-জোখায় পাঙিলে !-- 


"৷ 
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‘বোপাহলৈ আনিছে শালৰ বৰকাপোৰ, আইলৈ আনিছো খাব । 

ককাইলৈ আনিছে৷ পাটৰে টঙালি, বৌলৈ বাৰ্হনিটাৰ ॥৮৮ 
বাহিৰৰ গঢ়ত ‘অ’ ফুল! অ’ ফুল ! নুফুল কিয়” গীতটিৰ লগতে৷ হয়াৰ সাদৃশ্য 
সুন্দৰ | 

তাৰ পাছত, মহাদেৱ-পাৰ্বতীৰ নাম। পোনেই পগলা-পাগলীৰ দন্দ, 

তাতে গীতটিৰ আবম্ভ ;/ কিন্তু স্মুখৰ কথা, হুইবো পুনষিলনত ইয়াথ সমাপ্তি 
হৈছে। পৃথিবীৰ অতুল গ্ৰশ্বয্যুর অধিকাৰী হিমাস্ৰৰিৰ কন্তা৷ মহাদেউৰ ঘৰলৈ 
আহি কেতিয়া ক’ৰ পৰা কুঁচি আনি তাত বাটি কৰিবলৈ শিকিলে, আমি তাৰ 
ভু নাপাওঁ; নিজ ঘবৰ চোতাল এবি নে| তেতেলিৰ তললৈকে, বা তাত 
বাটি কৰিবলৈ কিয় যাব লগ| হল, তাকে নাজানে] । হ্য়বা ভিকহু শিৱৰ 
ঘৰত যে তাত বাঢ়ি কৰিবৰ জোখাৰেও আহল-বহল চোতাল এখন নাছিল, 
তাকে দেখুৱাবৰ কাৰণেই ৷ সি বি হওক, আমি পোনেই দেখোহি যে 
পাৰ্ব্বতীয়ে তেতেলি তলত কুঁচি পাহৰি আহি আসন্ন বিপদৰ আশঙ্কাত, কি 
কৰিব ভাবিছে। এই আসন্ন বিপদ, পোনপটীয়া কথাবে কবলৈ হলে, স্বামীৰ 
মাৰ-কিল; “কুঁচিৰে লগতে পগলাই কিলাব |” গতিকে স্বয়ং মহাদেৱৰে৷ 


* ইংলণ্ড আৰু স্কটলেণ্ডৰ সৰববহী এনে এফাকি চহা| গীতৰ লগত এই গীতটিৰ অতি অপূৰ্ব্ব 
মিল দেখিবলৈ পোঁৱ| হয় $£-- 
0 দছ্]৪806 দছছ]]] 00] ঠঢাছভ 0 ক00]৮ 78.8]1217 0৭০81" ?! 
*']"]]6 5]]সঘ67 5}00.2 5৮6০৭ 0.86 11070102]] ]7]16 .]1616,' 
'দ্ঘ]]18 ছছ]]] ছ্010 125 ঘম2 ৮0 ক্র01][ ]]]0.]2] 0231.92’ 
‘ক্ষ ঘ]ঘছভচ }8]] 2100, পাঙ ৪|]]} লো] 80631." 
্ম]}2.6 দছয]]] 0]. 160.6 00 স্ব৩107 91512 /)]]]]6 ?! 
*]]ঘ 51]}6া] 5081 3.00, ]7]]ন' 1200.627], ]3.]],* 
'দ্ঘ]]8ট দছম]]] 01], ]60 সত 100 ক্ম'0001" 9]5121 (31802, ?* 
‘]][্া ])]07] ]10]}98 0 ছছম.5]], ৪010, 107.699,’ 
‘ঘূদ্ব1 ৪6 ছছ]]] 0] 1280ত 100, 397000"112100.67 ]0]]}}, ?’ 
‘"]']]16 8625]]0ম5-122 10 ]].8 712 ]7]]]] 01].,* 
শস্ম্য]]8চ ক্ষ%ঘ]]] ঘা01] 123.2 0 ক্া0]]]" 00161 ][0]10"3 দ্]1[6 }* 
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“যে আজি-কালিব অসমীয়া পুকষৰ বীব্ত্ত অর্থাৎ “থৈণীৰ ওপৰত বব মটা” 


বোলোৱা স্বভাৱ আছিল, তাক অনায়াসে ধৰিব পাৰি। গিবিবাজ-দুহিতাৰ = 


কাবণে এডাল কুঁচিনে| কি কথা|, অথচ তাব কাৰণেই এই ঘোৰ অপমান। 


আজভিকালিৰ পাশ্চাত্য শিক্ষিত| কোনে| হোৱ| হলে শিশ্চয় স্বামীৰ বিৰুদ্ধে 


বিচ্ছেদ আৰু মানহানিৰ বাবে আদালতৰ আশ্রয় গহণ কৰিবলৈকে হয়ব| মনত 
থিৰ কৰিলেহেতেন; কিন্তু সৌভাগ্যক্ৰমে নাঙঠ মহাদেউৰ ঘৈণীয়েক ইমান 


সভ্য নাছিল ; গতিকে তেনে অৱস্থাত স্বামীৰ ঘৰৰ আগন্তুক বিপদৰ হাত _ 


নাবিবলৈ নিৰাশ্রয়| অনমীয়া তিৰুতাই যি উপায় কৰিব পাৰে, তাকে কৰিবলৈ 
তেওঁ মনত পাঙিলে--“য|ওঁ আইৰ ঘৰলৈ গুচি !” 
কিন্তু মছাদেৱে| কম সিয়ান নাছিল -হয়ব| সেই সময়ত তেওঁৰ ভাং- 


বুতুৰ্বাৰ জাল অলপ পাতলেই আছিল। তেতিয়াই হাই-হুই বাঢ়ি গল, অৱশ্যে 
সৌভাগ্যক্ৰমে পি মৌখিকতে আৱন্ধ থাকিল; কিন্তু কাজিয়াখন যে বুৰঞ্জীত _ 


সা[ই পাব লগীয়া তাত সন্দেহ নাই। এপিনে অন্নপূৰ্ণা গৌৱী, আনপিনে 
যোগেশ্বৰ মহাদেৱ ; কাজিয়| ডাঙৰ হবৰ কথাই । এই ঘটনাত চহ কবিৰ 
কল্পন| যিমান ওপৰলৈকে উধাব পাৰে উধালে; শেহত আমি প্রথমতে পোৱা 
গীতমতে পাৰ্ব্বতীৰ জয়লাভ, আৰু পাছত পোৱরা গীতমতে, তাতোকৈ উজাই 
আহি শিৱৰ জয়-এতিষ্ঠাত গীতটি শেষ হৈছে। যেনেকৈয়ে হওক, শেষত যে 


আখুস্ত হৈছে৷ |-- 
‘জবাব কুমলীয়| ত, ঞঁ পগলা, 
জবাব কুমলীয়া পাত। 
এবাওঁ এৰাওঁ বুলি এবাব নোৱাৰো, 


এই নে| পগলাবে হাত ||” 


হব-গোৌৰী বিষয়ক এই নামটি আৰু এনে আন নামবোৰত ঘাইকৈ লক্ষ্য 
কৰিব লগ| প্রথম কথা| নিশ্চয় এইবোৰৰ ঘকৱ| ভাব-ভঙ্গী। ইয়াত গাৱলীয়া = 
কবি-প্ৰতিভাই হব-গোৌৰীক’ প্ৰাণৰ ভক্তি আৰু হেঁপাহেৰে এনেদৰে সজাইছে 
যে, এওঁলোকক সেই অন্নপূৰ্ণা আৰু যোগেশ্বব, বা “কুমাৰসম্ভৱন” সেই অপূৰ্ব্ব 


তপস্বিনী আৰু তাপস বুলি চিনিবৰ সাধ্য কাৰ ? সৰহ নকওঁ, হৰক আনি 
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কবিয়ে আমাৰ গাঁৱলীয়া ভাং-ধুতুবাৰ ৰাগিতে| উন্মত্ত কৰিবলৈ বাকা- 
নাৰাখিলে ! গৌৰীক হবৰ কিলৰ ভয় দেখুৱাবলৈকে। দ্বিধ৷ বোধ নকৰিলে । 
কিন্তু অসমীয়াৰ ঘৰে ঘবে আহি হব-গোৌৰীয়ে ইমান লটি-ঘটি সহ্থিও আমনি 
পোৱা নাই বুলিয়ে আমি অঙ্গমান কৰিব পাৰে|; কিয়নো, “ন তত্ৰ 
বিস্বৃতিজ্ঞানাপবাদঃ "-'পেভেক্তিস্থত্ৰ") ; হৰ-গৌৰীৰ মহন্ত চহ! কবিয়ে সমূলি 
পাহব| নাই; যি কৰিছে কেৱল প্ৰীতি আৰু ভক্তিৰ অতি-মাত্ৰাতহৈ ৷ 
তেওঁলোকৰ ইমান আদৰৰ ধন হব-গৌৰীক নি হেঁপাহৰ পথাৰত এবাৰ ঠিয় 
নকৰাকৈ সন্তুষ্ট থাকিব পাৰবে ? গতিকে হৰক মাতি নি এবাৰ তেও নাঙলবৰ- 
খুটিত ধৰাইহে এৰিলে। মহেশ্বৰ কিন্তু নিতান্ত ভাল লব|, তাত সংশয় নাই ; 
আৰু সেই দিনাৰ পৰা অসমীয়া গ৷ৱলীয়। সমাজৰ ভিতৰত তেওঁ বৰ-হালোৱা, 
এনে হালোৱা পৃথিবীত আজিলৈকে ওলোৱা নাই। হাজাৰে হওক, 
গিৰিৰাজৰ কন্তাক ভূ ই ৰোৱা বা ধান দোৱাৰলৈ নিবলৈ অলপ শঙ্কা কৰিবৰে 
কথা, কিন্তু চলেৰে হলেও মহাদেউক বিচাখি পঠিয়াই পাৰ্ব্বতীক এবাৰ পথাৰ 
গৰকাহহে এবিলে ন 

এই মহাদেৱ-পাৰ্ব্বতী সম্বন্ধীয় নামবোৰৰ আৰু এটি মন কৰিব লগা| কথা 
এই, ইয়াৰ ভিতৰেদি অসমীয়া চহ৷ জীৱনক হুৱাৰ কবি ভাৰতীয় জীৱনৰ 
এটি মহৎ আদৰ্শ ফুটি উঠিছে। তাৰ বাবে কৰিয়ে পৌৰাণিক সাহিত্যৰ 


_ পৰ| হৰগোঁৰী- ঠটোহৈ ৷ ৃ 
পাৰ্ব্বভীয়ে মেনকাৰ ঘবলৈ যোৱাৰ কথা পৰিত্যাগ কৰিলে, আমি তাতেই _ সম প্রসঙ্গৰ জুমুঠিটোহে লৈছে; তাৰ বাহিবে নিজ হৃদয়ৰ সকলে 


সম্পদ উবুৰিয়াই দি তেওঁলোকক প্রাণ ভৰি আৰু জীৱন্তৰূপে সজাইছে ৷ 
আকু সজাহইছে কিৰূপে ?-- চা); 


সদাশিৱ এ! তোমাৰ শিৰে জ্ট। | 
জগতক বৰ দিছ, আপুনি নঙঠ| ॥| 


দ্‌ 


ইয়াতকৈ মহৎ আদৰ্শ এই স্থৰ্্যৰ তলত আক কিবা হব পাৰে নে? 
আজিব পাশ্চাত্য সভ্যতাই যি দ্বাৰিদ্ৰ্যক কাপুৰুবতাৰ ফল বুলি ‘নিন্দা 
কৰিব পাৰে, জগতৰ গৰাকী সদাশিৱ সেই দবিদ্ৰতাৰে সেৱক নে? তেনেহলে, 
দবিদ্ৰ কোন ?-- যাৰ আৱশ্যক আছে। যি “মোক্ষ নালাগে” বুলিব পাৰে, 
পি কিহৰ দুখীয়া 1? এইদৰে চহা কবিয়ে মহাদেৱ সদাঘখিৱত আবোপ কৰি 
দাখিদ্ৰ্যক দেৱত্ব বা পৰম-পদ দান কবৰিছে। এই! দৰিদ্ৰতাই শিৱৰ মহা 


"৷ 
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" দেৱাঙ্গ ভূষণ, আৰু এই ভূবণেৰে ভূষিত স্বামীৰ সৈতে অতুল এখবৰ্য্যৰ অধিকাৰী 


হিমালয়ৰ কন্তাৰ জগতৰ আদৰ্শনীয় দাম্পত্য জীৱন! সামাজিক স্বৰূপে, ইও _ 
এই গীতবোৰৰ গুণ। কিন্তু হায়}! “‘কৌপিনৱন্তঃ খনু ভাগ্যৱন্তঃ" এই মহৎ 


আদৰ্শ অৱনত ভাবতবাসীৰ মনৰ পৰা যেন চিৰকাললৈ নিৰ্ব্মাপিত হৈছে! 


তাৰ ঠাইত আজি “কোট-পেণ্টৱস্তঃ খলু তাগ্যৱন্তঃ:” আদৰ্শ সান্ধি নিজে বচা _ 
অভাৱৰ ভাৱনাৰ ভাৱবীয়| হৈ আমি কি প্রহসন কৰিছে|, তাক নেদেখা-_ 
জনেতে দেখিছে। অতুতঃ বাহিবে দেখাত শির্ব জন, কুৰূপ আৰু দুভিক্ষ ; ৷ 
গৌধীব নৱীন যৌৱন, অপূৰ্ব্ব ৰূপ-লাৱণ্য, পিতাকৰ অতুল বিভৱ ; ইমান _ 


ব্যৱধানব ভিতবেদিয়েইহে ‘‘ছবগোৌঁৰী বসতি” চিৰকাল ভাৰতীয় সমাজৰ মহৎ 
আদৰ্শৰূপে সুপ্ৰতিষ্ঠিত হৈ বৈছে। কেতিয়াবা পাহৰিও যে পাৰ্ব্বতীয়ে ইয়াৰ 
বিৰুদ্ধে সামান্য অনন্তোষৰ আভাস দেখুওৱ৷ নাই| ভুলতে| যে তেওঁ শিৱক 
“এধাৰ হাৰ বা এযোৰ ‘‘রাবিঙৰ” ‘ফৰ্ম্মাছ’ দিবলৈ কেতিয়াও কোৱা নাছিল ! 


ত 


( বীহী, অকাদশ বছৰ, দ্বাদশ সংখ্য| ; চ’ত, ১৮৫০ শুক ) 
ত 


সঁথৰমাল|--পানীমিঠৈ-ভাঙনি 


সাথৰ পচীন জগতৰ হ্ৃষ্টি। পুৰণি গ্ৰীক সাহিত্যত দেখিবলৈ পোৱ! 


হয়, বাক্ষসী স্ফিঙ্কছে প্রশ্ন কৰিছিল--কোন জীৱ আছে সকতে চাৰি ঠেঙীয়া, 
ডাঙৰত হুঠেঙীয়| আৰু বুঢ়| হলে তিন্‌ঠেঙীয়|? এই পানীমিঠৈ গিলিৰ_ 


নোৱাবি কিমান মাঙিছে প্রাণ দিব লগ| হৈছিল! অৱশেষত দ্'দিপুছে এই 
সমস্তা পূৰণ কৰিলে,--সেহু জীৱ মানুইহ। আৰু তেৱেঁ সেই ৰাক্ষসীৰ, প্রাণ 
ললে। ৰ 

পএ্াচীন ভাৰততে৷ সাথৰব এঁতিহা-পুৰণি। খক্‌ বেদত এনে সমস্তা-গুৰণ 


বহুত আছে, তাবে এটি (১৷১৮৪৷৪৮ )--"'দ্বাদশ প্রধয়শ্চক্ৰমেকং ত্লাণি_ 
৷ বান্ধি থাকিব লাগে; যেতিয়াই 
ৰক্ষা, তেতিয়াই শাস্তি।--জীৱনৰ যৱনিক! | 


নভ্যানি ক উ তচ্চিকেত। তসম্মিনৎ্সাকং ত্ৰিণত| ন শংকবোপিতা:ঃ বষ্টণ 


চলাচলসঃ ॥” অৰ্থাৎ বাৰটা নেমি ( =মাপ ), এক চক| ( =বছৰ ), তিনটি 


বন-ঘোষ| ১৭ 


ফুট! ( 


পুৰণি অসমতো সাথবৰ জন্ম প্রাচীন কালৰ, সন্দেহ নাই। হিতোপদেশ 
আদি সংস্কত সাহিত্যৰ পৰা৷ অহা সমস্তা-পুৰণবোৰৰ কথ| এৰিও পুৰণি 
অসমীয়া গ্ৰন্থকাথসকলে এয়ে নিজ নাম আৰু বচনাৰ কালে| সাথৰ ৰূপেহে 


দেখুওৱা কথাও মন কৰিব লগীয়|। ইয়াৰ বাহ্বেও জন-গঁণৰ মুখৈ মুখে 


চলি অহা সাথৰ অনেক আছে । 

নতুন-পুৰণি বুগ, সকলো যুগতে সাথবে মাস্থহৰ মন আকৰ্ষণ কৰিবই; 
কিয়নো স্বয়ং জীৱনেই অটাইতকৈ ঘাই সাথৰ ! সংসাৰলৈ ক’ৰ পৰ! 
কেনেকৈ আহিলোঁ; মৃত্যুৰ পাছত কি হব, কলৈ যাম; এনেবোঁও সীখৰে 
বুগে বুগে মনীষীৰ পৰা সৰ্বগপাধাখণলৈকে আটাইৰে চিত্ত গিলি পেলাইছে; 


গতিকে সাথবত মানুহৰ আনন্দ আৰু আগ্রহ স্বাভাৱিক। “কলিঙ্গৰ লিঙ্গ ‘ 


কাটি পাঠাৰ কাটি পা” আদি সাথৰ তুলনাত”আধুনিক নিশ্চয় ৷ 


স্স=========ননন=====্ান্ম=== ৰ 


বন-ঘোষা-- ডেকা-গাভৰুৰ গীত 


এথনে প্রণমো, জয় সৰস্বতী, দ্বিতীয়ে প্রণমে! হৰি। 

কোন জন ক্ীশ্বৰে, আমাক চৰজিলে, এখানি-এবানি কৰি ॥ 
জখবৰ ছুষ্টি বিনন্দ-বিলাস, প্রৰ্কৃতিৰ শাসন হ্বকঠোৰ,-_চুলি এডালি-মানৰো| 
হেৰ-ফেব নাই; মান্থহৰ অৱস্থা দলাৰ বগৰিৰ দৰে থান-ধিত নোহোৱা 
আগত অনন্ত, পিছত অনন্ত ; মাজত তিনি হাত এবেগেত দীঘল ত 
ভেটি,। আগলৈ চাবলৈ আহৰি নাই,--চালেও পথালি চকুত একো দেখিবলৈ 
সেহবাবে দেখি কেৱল বিভীষিকা, কেৱল আন্ধাৰ ; 
খোজে! কিন্তু কি হব,--পিছলৈ যাবৰ উপায় নাই, 
সাহ নজন্মে। গতিকে যি দ্ুদ্গিস থক| হয়, গাঁঠিত জীৱ 
এইদৰে থাকোতেই কাল উকলি যায়, তেতিয়াই 


দেখি ধাতু উৰি যাব 
আগলৈ যাবলৈ 


& 


] 


=খাতু )}; কোনে চিনে ? তাৰ ৩৬০টা চলাচল অৰ ( ৪}01:9= * 
দিন ) আছে। 


3 অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন বন-দঘোষ| হন 


'_/";.; // "এ '/) ৮ ৯টা সাঁহিউ অনেক স্থচল হেৰায় ; জ্বাৰকালি জুহালি৷ কাবৰ কতনে| মোহৰ পৰ] বঞ্চিত ং 
ঘাই বিষয় | নিবক্ষৰ চহা এটিয়ে এই অনন্ত ব্দেন|৷ যেনেকৈ অস্কভৰৰ 


| হব লগ| হয়। শেহইদৰে উষাৰ, 1তিত! বেলিৰ উম-লগ| 

সংসাৰৰ মহাজ্ঞানীজ্জনৰ হিয়াতে এই স্বৰ্গীয় নিবাশাই জীৱনৰ জীয়া-মৰিশালিৰ ৰ’দ-কাচলিৰ ৰ |) মঠ, ৰ ৰ) ৰ 
জুই তেনেকৈয়ে চিবকাল জ্বলাই থয়। ইয়াৰ পৰ৷ নিস্তাথ পাবব উপায় লগত [জৰ তোৰ বতৰত ৰ ৰ ত | ১ 
নাই, আৰু উপায় বিচাৰিলেও সি ঘূবখি নিৰুপায়হে কৰে। সাগৰত নাও-বুৰ ভাবাৰ্থৰ দৰে সত্নায় লাগি আৰু জাগি আছে। আৰো বসস্তত সদৌ 
মনলুহে আগেদি উটি যোৱা তৃণ-কুটা এডালি দেখিলেও সেয়ে তেওঁৰ তৰণৰ প্রকৃতিয়ে ভড়ত৷ এৰি পাণ পৰিগএ্ৰহ কৰাৰ দৰবে, যৌৱনত মাহহ-প্রাণ 
উপায় বুলি ভাবি সাৱটি ধৰিবলৈ যাওঁতে ঘুৰি সি প্রাণ-বিনাশতহে সহাঃ অভিনৱৰূপে সজীৱ হৈ উঠে। জগত কল্পনাময়: চিত উৰণীয়|, দিগ,দিগস্তত 
কৰে ; সংসাব-সাঁগৰত আজন্ম নাও-বুৰা জীৱন-যাতীখে| চিৰকাল সেই দশা । | এক মহোত্সৱ বাহী ! জগতৰ শব্দ৷ ৰূপ ৰঃ স্পৰ্শ জা পচি 
জীৱনৰ এই ‘এথানি-এবানি’ অৱস্থাত মাম্তহৰ শাস্বন| কি? দ্ৰশ্বৰ | পাভ) ৷ 


+ এটি-এটি কৈ তালৈ নিমন্তি যায়--“বতাহবৰ ঢালতে 
ৱা ্‌ ॥} , গোন্ধায় মলেমণি, কাৰ 
কৰুণাময় হয়, তেওঁ মানহৰ কৰুণ আৰ্ত্তনাদৰ বাবে এই মায়া-বচন| সজ ৷ ৰাবীৰ জনীয়া আম ?” 


প্ৰকৃতিকে ৰ| তেওঁ সংসাৰ্য শাসন-ভাৰ দিয়ে কিয়? ন ই 
অৰ্থ কি ? আৰু প্রকৃতি 1১৯.73 ই, ""* অৱশ্যে প্রণয়ৰ প্রথম উচ্ছাস। এই উচ্ছাস, এই অনিবাৰ অনুসন্ধান, 
ৰাজদণ্ডৰ কাষত দয়| নাহ, ক্ষম৷ নাই, তেনে কঠোবৰতাৰ ৰাজদণ্ড তেওঁ ৰ 
+ সুসাৰ দৰেই পাতল; কিয়নো ই স্ৃশৰীৰী। কাক বিচাৰি ৰ| 


প্রকৃতিৰ হাতৰ পৰা৷ কাঢ়ি অনা নাই কিয় ? তেও্তে, ইংৰাজ কবি টেনিছনৰ ₹িি বিচাৰি প্রাণ উতলা হল তাৰ বাতৰি নাজানে, কেৱল মৃগ-নাভ হৰিণৰ 
আৰ্থৰ বজাই কবৰ দৰে, যি হুষ্টিত আমি আছোহঁক, এই নিকুটুনীয়া হুষ্তি ৷ নিজতে নিজব হ্ৃদয়-কস্তুৰি সুমাই লৈ বন-বনান্ত দিগ-দিগস্ত তাৰ 
ঘাই বিধাতাৰ মঙ্গল সহুহ্টিব বাহিষৰ কিব| অম্নুকৰণ মাথোন,--এই হস্থট্থ ৰ 


7 অন্বেষণণত ঘুৰিব লাগিছে; কোনোৰ তন ৰ 
তেওঁ নিজ্জ হাতে সজা| নাই, আৰু যিজনে সাজিছে তেওঁ ইয়াক ভালকৈ ছ; কোনোব| অচিনাকি জ্নম-চিনাকিক প্রাণ 


৷ সঁপি দিবলৈ ব্যাকুল { হু! ই ি মঃ ৯ 
গঢ় দিব আৰু গঢ় দি পালিব জন৷ নাই? সেই ধদ্বিতীয় বিধাতা’হে কুল হে পৰিছে! ইয়াৰ পাছতহে পূৰ্ব্ববাগৰ পাতনি। এই 


7 সন্বি-ক্ষণত কল্পনাৰ ধনে শৰীৰী ৰূপে দেখ! দিয়াত এই -পুজাৰীক 
বব এই অনন্ত যাতন|] আৰু অনন্ত নিৰাশাৰ তপত খোলাত মানুহ প্রাণীক ১} ৰ 
মানুহৰ এহ অনন্ত যাতন|] | হৃদয়ৰ অধম পূজাভাগ লৈ মন্দিৰৰ হুৱাৰ-মুখত ঠিন্ন দিয়া দেখ| পোৱাঁহয়। 

ন 


ক্হেওলুটিয়ে ভজাৰ বাবে জগবাীয়| ? ৰ ্&.*;॥%; ক্ল ইৰ এইখিনিতে পোনৰ দেখা-দেখিত ওপজা মেহ। মামহ্হৰ অন্তৰত মপোন- 
এই বনবাষ| নামবোৰেো মানহৰ হৃদয়-তলিৰ-এই একে স্বগীয় নিৰাশাৰ সঃ কোৌৱৰবৰ আতিথ্য স্বীকাৰ কৰিবলৈ সাজু নোহোৱা ‘জনে এনে অন্থুৰবাগত 


ফুটি ওলাইছে মাথোন 2 জো ৮ বিবেচনাৰ নাটনি ব| সংযম-হীনতাৰ চোক] গোন্ধ পাব পাৰে সচা; কিন্তু 
সলু = নসস= : ৰ এ | ষ্ণ্‌ ্‌ " 
ৰূপ স্বৰ্গায় বস্তু, আৰু ১ ৷ পি ্3-- আনফালৰ পৰ| চালে তাতেই সকলে| প্রণয়-গৰিম| কেন্দ্রভূত। এক 
কৰিব নোৱাৰে এনে কাম স্বৰ্গ আৰু পাতালৰ সীমাৰ ভিতৰ ৷ মুহূত্ততে যেন ই বুগ-যুগান্তব শত সৌৱৰণি এটি-এটিকৈ মন 


দে৷ ূ টল নগৰী ত. পেলাহ দিয়ে,-- 

ঢ্ে সমান ত | 3: ঙ ছ্ড ৰ ৷৷ ) ৮ ৰ ণ ৰ 
এজনৰ গুটায়| জীৱন ক্ষুদ্ৰ কথ৷, তিক্ষতাদ ৰূপে একোখন ম্‌ ন ষ্ পূৰ্ব্বজন্মৰ একাত্ম-অ!ভম্ঞানত কিবা মৃুহ্বু অপাধিৱ খ্জুলী-শক্তিৰ প্রভাৱত 
একোথন বাজ্যনৰ ধ্বংস হেলাৰঙে গাধন কবিছে; হেলেন, ক্লেওপেঢ়া আদিৰ ৰ 


ন যেন হুয়ো৷ আকৌ পৰস্পৰ আৰুষ্ট হৈ উঠে! কিন্তু এই ৩ম 
কাহিনী তাৰেই প্রম়৷ণ স্বৰূপ । জগতৰ সাহিত্যৰ এটি ডাঙৰ অংশ যেলেকৈ হ₹ এখথম দেখ৷।-দেখিত 


ন হ্‌, মানুহ জীৱনৰো একো একো অধ্যায় 
তিৰুতাৰ ৰূপৰ অৰ্চ্চনাই, ঢাকি থৈছে, মান্তহু জীৱন । | য়ে অনন্তৰ গুণ। চকু-পানী বেঞ্জাৰৰ সমল, অথচ অতি আননাতে চকুলে| 
ইদৰে ৰূপৰ জুয়ে অগ্নিকাওত পৰিণত কৰিছে। তথাপি যি জুয়ে ঘৰৰ ওলায়; গি ত 

সেইদ ৰ ৰ ঃ গা[তকে আনন্দ আৰু বেজাৰ একেটি পুঙৰ পৰা ওলোৱাও হব 

বাৰী পুৰি মাহুহক সৰ্ব্বস্বান্ত কৰে সেই জুই নহলে মানহৰ 8. | 


পাৰে,--দুয়ে| একে যন্মতে আঘাত কৰে। সেইদেখি প্রণশ্নিনীক এরথমে 


ৰদ 


| ৰব ব্ 
[ 


|? ”দ্া প্রেমৰ মোহন মন্ত মিলন আৰু বিৰহৰ হুৰ একেলগে বাজি উঠে। 


[ 


৷ 


২০ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন | বন-ঘোষ| ' ২১. 


মাল৷ | ছৃষ্টি-পাতনিৰে পৰ| মামুহৰ হিয়াত এনে কত শত ঢৌ উঠি মাৰ গৈছে, 
কিন্তু সেই সত্য চিবস্তনৰূপে বৈ আছে। যৌৱনৰ এই লীল| খন্তেকীয়া মোহৰ, 
সপোন নহয়, হু গোটেই জীৱন-সপোনৰ লগত জীৱন্ত ! এনে নান| বৈষম্যৰ, 
মাজতো অন্তৰৰ প্রতিধ্বনিয়ে মান্ুইৰ অন্তৰাত্মা পৰশ নকবাকৈ নাথাকে। 
কোটি কোটি ব্ৰহ্মাণ্ডৰ বিশাল বিশাল সৌৰ জগতব পৰা ধৰি স্কস্মাতিসন্ম 


কককেতে বৈজ্ঞানিক অণুপৰমাণুলৈকে তায় ০ 
নি লৈকে সকলে| এক মহতোযমহীয়ান আকৰ্ষণত মুগ্ধ, এক 
লাহিকৈ কেতেকীৰ পাহি, এঁ মইনা, লাহিকৈ কেতেকীৰ পাছ্ি। _ ৰু 


| বিষাট প্রেম-স্পন্দনত নৃত্যমান ! ই ম হ্রস্তৰত নিহিত আছে অ 
বুকুত দিয়ে গলি, জীয়া জুই একুৰা, মুখব লৈয়ে গলি হীহি | ৷ পালেই ই আমা হা গ্ৰ এ সি, ৰ 
যৌৱ্লন আৰু প্রণয়ৰ প্রাৰম্ভতে যেতিয়| কিবা হৃদয়-বোগে বাহ লয়৷ হুৰ্ভগীয়াক লগ পাই ব্যক্ত হৈ উঠে, আৰু তাৰ পৰ| এই খন্তেকীয়} যাত্ৰাৰ 
‘তেতিয়া| বহুতে ভাবে বোলে কিবা| ভেবেলি-লতাৰ বন-দবৱেই তাক ভান ভিতৰতো ষি বহুমূলীয়া সম্বল পায়, তাক সি চিৰকলীয়া কৰিবলৈকে! 
কৰিব, কিন্তু সি মিছা। এপাহি চেনি-চম্প৷ ফুল,--তাক দেখিও ৰ্‌ বিচাৰে,-_ 
| ত ৰতি শনত্ফাসগাইত্লি ন িৰিতি শুদা নত বে লোণ 
সচা, কিন্তু তাৰ নিবাৰণৰ উপায় তাত নাই। “চাইনোকৈ থাকিলে কিব! ময়া কৰি, হেৰাৰ লাগিলে, বিচাৰি নাপাব| কা 
টন 6 ০ চ , হেৰ্াব ; ৷ ব| কান্দি ॥ 
হাবিয়াহ নপলায়, নাখালে নুগুচে ভোক”; কিন্তু এই “ৰালিঘাটৰ বেঙেনা গৰ্মতেপৰ্লততে, খালো বীৰত্ব, বৌলাত এজ নিচি 14 
খায়ো জানে| ভোক গুচে ? কি শাৰীৰিক, কি মানগিক কোন ক্ষুধ|-তৃষ্ণাৰ সি, ৰ উ ৰ ছলে। লে 
‘কেতিয়| “খাই” নিবাৰণ হৈছে? “‘নাখাই প্র নোৱাৰি, খালেও নামুৱায়, ) "জইুদাছ আহিছো, সফটু চেনাইবেও। 
বান্ধৈৰ থুৰী তামোলখনি”--এয়ে অৱস্থাটোৰ প্রকৃত শৌন্মৰ্য্য আৰু পেটৰ জুই আক অন্তৰৰ কাম-বাসন| যে লষ্টিৰ দুটি প্রধান চলন্ত শক্তি: 
কাৰুণ্য; তাতেই তাৰ বসে ডোঙ| বান্ধিছে। স্বৰ্গীয় কৰি কুমাৰী তৰ তাক সই কবিবৰ উপায় নাই। সিহঁত সংসাৰ বথৰ এযুৰি চকা, ইহঁতৰ এটিৰ: 
দণ্ডই কবৰ দৰে ‘হৃদয়-কুন্দুম কুলিলে এবেলি, যাব নে হ্নাই জপ ?; প্রণয়ৰ অবিহনেও সংসাৰ অচল হলহেতেন। এই কথা বঢ়িয়াকৈ বুজিয়ে চতুথা 
এনে বাতনাৰ হাত, সাৰিবলৈ বুলিয়ে এনে অৱস্থাত বহুতে কৰ্ভ্তব্যত শৰ প্ৰকৃতিয়ে হুইটাকে একেলগে সাঙ্‌,ৰি দিছে ! প্রথমতে তেওঁ সকলে| জীৱবে 
মাগে ; কিন্তু সুৰ্য্যৰ দৰে অনিৰুদ্ধ প্রেমেও তাতেই ভুমুকি মানি সকলে মনত কাম ভাব দিছে, তাৰ ফল সন্তান-উৎপাদন ; এই সন্তানৰ বাবে আৰু 
বিফল কৰি দিয়েগৈ-- নিজৰ কাৰণেও আহাবৰ আৱশ্যক হল, এইদৰেই সকলে| প্রাণীয়ে “জগত” নাম 
সাৰ্থক কৰে। গুৰিতে স্থষ্টিকভ্তাই প্রাকৃতিক হ্থষ্টিপালনৰ এই দুটি গুপুত 
মন্ত্ৰ দি নোযোৱা হলে প্রাণী-শমাজ'ত কোন কাহানিয়ে ধৰ্ম্ম খট হলহেতেন তাৰ 
ইয়ত্ত৷ নাই | মান্তহৰ অন্তৰত যিদৰে সস্তান-পৰম্পৰ| এই কাম ভাবৰ পোনতে 
অঙ্কুৰ মেলে, সি অতি অভাৱনীয়। সন্তান ভূমিষ্ঠ হল, ইকোল৷ সিকোল৷. 
বগাই সি ডাঙৰ হল; একোৰে শঙ্কা নাই, একোৰে চিন্ত| নাই। কিন্তু যেই- 
এইদৰেই বিপদে পুনৰ মৰ-জ্ঞাহ দিবলৈ মাতি নিয়েহ্ছি। এই অৱস্থাটোক শ্ুচ৷ শৈশৱ পাব হল, অঙ্গৰাগ বাঢ়ি উঠিল; নতুন তেজ্ঞ, নতুল বল, বাবিষাৰ: 


পংযম-হীনতা| বুলিলে অলপ ভুল কৰা| হয়; ই সংসাৰ-খেলৰ ঢোৰ ঞ্খা ধলৰ দৰে ওফন্দি আহিবলৈ ধৰিলে। চকুৰ আগত যেন এক অভিনৱ নতুন 


‘“‘তাতবে শালতে দেখিবৰে পৰ! পেটলৈ বোৱা নাই ভাত”; এই অতি 
আনন্দ স্বৰ্গীর নিৰাশাৰ পৰা| সবহ নিলগত থকা নাই। | 

মিলন প্রায়ে বিজুলীৰ দৰেই তীব্র উজ্জল আৰু ছঁয়াময়া। সবহ কি 
জ্যামিতিৰ বিন্দুৰ দৰে সংসাৰত হয়াৰ অন্তিত্ব থাকিব পাবে, কিন্তু ব্যাপকতা 
‘নাই ৷ প্ৰেমৰ স্থিতি বিশেষভাৱে বিবহত ; প্ৰেমত বিৰহ মাথোন সাব। 


ঢৰঁঁল 3 


তাত-বাতি কৰোঁ৷তে, নাহিবি বুলিলে, বহি বৈ আছিলে৷ তাত। 
মোবে মুৰ-খোৱা, তই যে সোণামুৱা, পিছৰ পৰা,লগালি মাত ৷৷ 
আছিৰ কম্ুৱ৷ গণ, এঁ লাহবী,,আছহিব কমৃ্‌র| গণ ! 

ৰাখিব পাৰে| মই, হাতৰ পানীচলু, বাখিব নোৱাৰে| মন ॥ 


ন 


ঢ় 


[৷ 


২২ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


জগতৰ দুৱাৰ মুকুলি হল; প্রতি খোজ্জ, প্রতি দৃষ্টিত, কিব| বাধা পৰ্ব জ্বয়কাব, বিজয় স্তম্ভ। আকৌ৷ সেয়ে কামদেৱৰ হাতে পোতাই ৰখা 
ধৰিলে শঙ্কা-চিন্তা দুয়ো হাতি ধৰাধৰি কৰি আগত ঠিয় হলহি ; খন্তেক প্রজাপতিৰ পৱিত্ৰ পতাক| ; অথব| ৰতিৰ হাতে আগধৰি পঠোৱা অননপূৰ্ণাৰ 
থমকি নিজ দেহত উদ্ভিনন নব যৌৱনৰ লক্ষণ-প্রকাশ দেখি চক্‌ খাই উঠিল ! পৱিত্ৰ পিধা ! তাৰ পাছত সন্তান-জন্ম সেই দুটি অমুতৰ পৱিত্ৰ থালিত মুখ 


“ইনৈত বুৰে মাবি, সিনৈতে ওলালে, কাৰে পোহনীয়া উদ ?” দিয়ে । হুষ্টিকভঁ।ৰ কি চতুৰাণি।! কিন্তু এই বাহুকৰী বিন্ধা, এই পৱিন্ৰ 

ৰন-কুল প্রতিভাৰ চহ| কবিব এই গীতফাকি বিশেষ অৰ্থব্যঞ্জক । নৈত উদ ধুব ৰহস্ত, আবৰকুাপোৰৰ পিছৰ পৰাহে। তাক লৈ মাম্তমহে পোনতে 
মাটিত তবাব গজালি আনু পাটগাভৰুত উতদ্ভিয় নৰ যোৱনৰ লক্ষণে "দেখ] দিয়া, অকপটভাৱে উমলিছে বা হীহিছে-কান্দিছে । বুজা নাই পি কি অপূৰ্ব্ব মঙ্গল 
সকলো) সত্য ; কিন্তু অকল স্বাভাৱিক সত্যই নহয়, অভিনৱও | এই অভিনৱ নিদান, গম পোৱ| নাই সি কি ছদ্মৰাপী জগন্নাথ-মুত্তি! বুজ| হলে, গম পোৱা 


সত্যকে আৰু অভিনৱ কৰিছে তিনিওটি অভিনৱৰ সমাবেশে, ঘাইকৈ হলে, তাব কাষ চাপিবলৈ গৈ বুকু কঁপিলহেতেন, বিধাতাৰ উদ্দেশ্য বিফল, 


পোনৰটিব ভূমিকাই । উদটি পোহনীয়া হলেও তেনেই জাতি নহয়, পি “ইনৈত হলহেতেন। সেইদেখিয়েই হবল| প্রক্লৃতিয়ে মোহনী ভাঙৰ বাগি লগাই দি 
বুৰ মাৰি পসিনৈত ওলালে ৷” এই বিচিত্ৰতাৰ বহনেই পাছ্ব দুফাকিত মানুহৰ হাতেৰে নিজ কাম সাধন কৰিছে। কেনে বিতোপন কৌশল, মাহৰ 
ছিটিকি পৰিছে; অকল উদ্‌টিয়েই নহয়, গাভৰুৰো সেই যৌৱন-লক্ষণ কেনে স্থমধুব অজ্ঞানতা }] “গাৰে জুবনি, বি-ৰিয়| বতাহ এওঁ, পেটৰ্ধে 
কৰবাৰ মনৰ মাজত বুৰ মাৰি কৰবাত এই শৰীৰত দেখ! দিছেহি !! বাস্তৱতে, জুৰনি ভাত।” 

ই এক বিচিত্ৰ বিৱনব যুগ । নবণনাৰীৰ এই প্রথম পৱিত্ৰ সৌন্দৰ্যৰ এই মই| এফালে জন্ম আৰু মৰণৰ মাজত জীৱনটো যেনেকৈ পদুম পাতৰ, পানীৰ 
পয়োভৰ কি পৰম উৎসৱ উদ্দেশ কৰি উৎসগিত হৈছে ? তাৰ চৰম সাৰ্থকতা দৰে টলবলাব লাগিছে সিফালে ই৷হি-চকুলে৷,” আশা-নিৰাশ৷, প্ৰেম-ঘ্বণ৷, ভয়- 
কিহত ? ফুল যেতিয়া কলি হৈ থাকে, বা ফুলৰ পৰ| যেতিয়া গুটি হয়, তেতিয়া ভক্তি, আবেগ-উদ্বিগ্নতাৰ মাজত সেইদৰে প্রকৃত বিশ্ব-নাহিত্যৰ সূত্ৰপাত হৈছে । 
তাৰ কাষলৈ ভোমোব| নাহে; সেইদৰে নাৰীৰ বাল)ৰূপ আৰু সস্তান-প্রবর্ৰৰ অনন্ত বাটৰ বাটৰুৱা মানুহৰ এহাতে যিদমে প্ৰেম, দয়া, অনুভূতি, সিহাতে., 
পিছৰ অৱস্থাত এটা বেলেগ মোহিনী গুণ থাকিব পাবে, কিন্তু তাত বীঃ গ্নাল কঠোৰ কৰ্ত্তবযজ্ঞান ; এপিনে যিভাৱে তেওঁ কশ্মণীল, গপিপিনে সিভাৱে, 
সেছ্‌ মাদকতা| নাথাকে, অৰ্থাৎ পি কোনে| ক্ষুধা-তৃষ্ণাষ কাৰণ নহয়। গতিকে মধুৰ স্বগ্রময়। এই বাহিৰৰ মান্তহটোৰ চলন-ফুৰণ, কৰ্ম্ম-তালিক৷ যেনে 
গম্‌ ধৰিব পাৰি, যৌৱনত শৌন্মৰ্য্যৰ এই মহা পয়োভৰ কেৱল চ্থষ্টি ব] সন্তান: লাগতিয়াল, তাৰ ভিতবত লুকাই থকা মাই্হটোৰ সমাজিক ব| কল্পনাখিৱিব 
উৎপাদনৰ পঞদ্থমিত্ৰ উদ্লেশে এটি স্নমঙ্জল অভিযান মাথোন; উভয় পক্ষৰ ৰূপং লেখ-জোখো| তাতকৈ কোনে| গুণে তাকৰকৈ লগা কৃথা নহয়; কিয়নে৷, 


বনশ্ঘোৰ! চে 


ত 


যৌধ্লন, লুষ্টিৰ বাবে আহ্বান-সঙ্কেত ; আৰু প্রেম-আকৰ্ষণ কেৱল ল্ুট্টিৰ দাৰুণু এই বাহিৰ অগতখনৰ কৰ্ম্ম-কোলাহলৰ গুৰি হৈছে সেই ভিতৰ জগতখন, । 
ইচ্ছা। ৰূপ-যৌৱন তেন্তে হুষ্টিৰ পৱিত্ৰ মন্দিৰৰ সিংহ-দুৱাব ; বিমান যি ভাষাত মানৱ-প্ৰকৃতিৰ এহ্‌ প্রধান অঙ্গ, প্ৰেম, ভক্তি, দয়|, কর্ভঁব্য, বন্ধুতা, 
দিনলৈকে প্রাণীৰ জড় দেহত দ্থষ্টি কৰিবৰ ভ্বোখাৰে শক্তি গোট নাখায়, সিমান স্বাধীনতাৰ আদৰ্শ আদি পিছৰ যুগবোৰন্ব বাবে সংৰক্ষিত হৈছে সেয়ে 
দিনলৈকে এই সিংহদুৱাৰ মুকলি নহয়। এই উদ্দেশ্যোৰেই পুৰুষ আৰু তিক্রুতাৰ সাহিত্য,--স্ুকুমাৰ কলাৰ সহায়েৰে সত্য আৰু সুন্দৰৰ সাজ পিন্ধি ওলোর্ল 
নিজ নিজ শৌন্দৰ্ধ্য নিজৰ অজ্ঞাতে সুকীয়া অবয়ৰ আশ্রয় কৰি সুকীয়াভাৱ্সে জীৱনৰ অভিব্যক্তি। _ 

ফুটি উঠে, নিজে তাৰ বিশেষ ভূ নাপায় ; কিন্তু পৰস্পৰে পৰস্পৰ্ব ৰূপ- - সকলোৰে ভাব-প্রকাশৰ কিছুমান সঙ্কেত বা. ভাষ! আছে, কিন্তু আটাহঁৰে, 
তৃষ্ণাত একেবাৰে মতলীন্না হৈ উঠে।--“চাউলৰ, চিকুণ, খুদ্র এ লাহৰী, সাহিত্য নাই ; সেইদেখি সকলোৱে নিজৰ মনৰ ভাববোৰ যুগমীয়াটক পিছৰ, 
‘চাউল চিকুণ খুদ |” '____ কাললৈ সাচি-ৰাখি যাব,নোৱাৰে,। কিন্তু অসমীয়| চহা জীৱনৰ দৰে জগতৰ 
= সচাকৈয়ে নাৰীৰ শৰীৰ-বাজ্যত৷ কামদেৱৰ সেয়ে সৰ্ব্বপথম আৰু সৰ্ব্বপ্ধান অনেক জাতিৰ নিৰক্ষৰ সম্প্ৰদায়ৰ ভিতৰত সদায়৷ সাহিত্যৰ উপযোগী, এনে 


চল 


ঢ্ 
ণ্রা 


স৪ 


ঢুু 


অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অসংখ্য গীত-মাত, যোছনা-ফকৰা থাকে যিবোব হুয়ব| বহুত দিনলৈ লিপিবদ্ধ 
নহয়, আৰু হলে সিহঁতে বিশ্ব-সাহিত;ৰ কলেৱৰ আকু মোল ভালেখিনি বঢ়ায়।_ 
সভ্যতাৰ পোহৰ বিস্তাবিত হোৱাৰ লগে লগে এফালে মানুহ যেনেকৈ প্রাকৃতিক _ 
অৱস্থাৰ পৰ| ভালেমান আতবি পৰিছে, সেইদৰে সাহিত্যতে৷ নানা ক্বত্ৰিমালি 


| 
। 


সোমাইছে; তেনে মাজ্জিত সাহিত্যত অকপটতাৰ অভাৱৰ হেতুকে তাত _ 
আদিম মানুহৰ ভিতৰখনৰ বিশ্বাসযোগ্য দাপোণ পোৱা টান। কিন্তু মূল _ 
মানৱ-প্ৰকৃতিৰ হুবহু চিত্র চাব পাৰি এই গীত-মাতবোবৰ ভিতৰেদি যিবোৰ 


' এতিয়াও প্রচলিত আছে এনে সমাজতহে যি এতিয়ালৈকে নতুন সভ্যতা- 


বৃক্ষৰ গুটিব জুতি পোৱ! নাই। তথাপি হাজাৰো এই গীত-মাতবোৰ এনে 


আওহতীয়! চুকত মোমাই থাওক, তাতে৷ বাহ্বিৰ কোলাহল আৰু সাল-সলনিৰ 
একোটি বীণ প্রতিধ্বনি গৈ নোজোকোৱাকৈ থকা নাই : আৰু সেইবোৰেও_ 


ইহঁতক নঙলাৰ মূৰৰে পৰা খেদি দিব পৰা নাই। এনে হোৱাইহে সম্পূৰ্ণ 


‘স্বাভাৱিক; কিয়নো এই নিচিন| অলপ-অচৰপ সাল-সলনিৰ পৰাও একোট। 


জাতিৰ বাহ্ৰিব বজনৈতিক সামাজিক আদি অৱস্থাৰ এভাৱ ভালকৈ বুজিব 
পৰা| হয়। 


কোনো বিৰাট সাহিত্যই জাতীয়তাৰ মেৰত সোমাই নাথাকে আৰু _ 
অসমীয়া এই গীত-মাতবোৰে৷- 


মছুব্যাত্মত বাজে একোৰে হাকি নামানে | 
সেইদৰে এহাতে যেনেকৈ জাতীয়, সিহাতে তেনেকৈ বিশ্বজনীনে ৷ ইয়াৰ 


সবং্খিনি গীতেই বিশ্বমানৱব হৃদয়-দুৱাৰত খুন্দিয়াব। গছৰ ছাল-বাকলিভোে 
প্ৰেম-কৰিতা লিখ| থকা কথ| ইউৰপীয় সাহিত্যত শ্বেক্৷পীয়েবব ৰোমাঞ্চিতকাৰী- 


‘ৰমাঞ্চ’, সন্দেহ নাহ ;/ কিন্তু তাতকৈ কোনে] গুণে হীন নোহোৱ। অমুৰাগ- 


পূৰ্বববগৰ কবিতা আজছিলৈকে অসমৰ আকাশে-বতাহে সদায় ‘কমোৱা 


তুলাবোৰ, যেনেকৈ উবিছে, তেনেকৈ উষি” ফুৰিছে। খশ্েক্স,পীয়েবৰ এবিয়েলে 


মৌমাখিব লগত ভোমোৰাৰ পিঠিত উঠি আনন্দ উপভোগ কৰাৰ হাবিয়াস 
কৰিছিল; এৰিয়েল মানুহ নহয়, সি মান্থহৰ প্রকৃতি ধৰিছিল মাথোন, কিন্তু 
আমাৰ চহ! কবি গধুৰ তেজ মঙহৰ শৰীৰ হৈয়ে! তাতকৈ হীন আবেগ বা 


কল্পন|-শক্তিৰে কোৱ! নাই--- 
ইহি গৈ চৰিমগৈ, তোমাবে পুখুৰীত, পাব হৈ পৰিমগৈ চালত ৷ 
ঘাম হৈ সোমামগৈ, তোমাৰে শৰীৰত, মাখি হৈ চুমা দিম গালত ৷৷ 


ত 


| 


বন-ঘোষা মা 


ক্ন্পাব্ৰ আলেকজেণ্ডাৰ ছেলকাৰ্কৰ সমান বহুদৰ্শী বা জ্ঞানী অসমীয় চহা কৰি” 
নহয়; কিন্তু সেই নায়কে সমাজ, বন্ধুতা আৰু প্ৰেমৰ মাধুৰী চাকিবলৈ কপৌৰ 
পাখিৰ অভাৱ যিদ্পবে অন্নুভৱ কৰিছে, আমাৰ চহা কবিয়েও “চৰাই হোৱ| 
হলে ডৰি গলোহেতেন” বুলি একে কল্পনাৰে প্রমাণ দিছে। অসমীয়াৰ 
জ্জাত-কুলব বিৰেঃখতকৈ কেপুলেট আৰু মণ্টেণ্ড পৰিয়ালৰ খবিয়ালখন নিশ্চয় 
গুৰুতৰ নহয়, তথাপি য'ত জুলিয়েটে তেওঁৰ প্রেমিকক কৈছে--‘বমিও, ৰমিও 
তুমি, বমিও কিয়নে| ? পিতৃনাম এৰঁ৷ তযু, এৰ৷ নিজ নাম তৱ, মোৰ স্রেহ 
হেঙু? বদিহে নকৰ তাকো, দেৱতাক সাক্ষী কবি হোৰ মোৰ প্ৰিয়, কেপুলেট 
নাম মই তেৱে তিয়াগিম |’ অসমীয়] প্ৰেমিক-প্ৰেমিকাই কোনে) শঙ্ক|-খুকুবি 
বা সব মনলৈ ননাকৈয়ে এইদৰে বুকু ডাঠি সমুখ-বিপদলৈ মু কৰি বৈছে--- 

চ’তে চ’তে গৈ, বহাগে। পালেহি, ফুলিলে বাবৰি ফুল । 

তোমাৰ লগতে, মৰোেঁ৷ যদি মৰিম এ,‘এখি যাম নিজৰে কুল ॥ 


তোলৈ চাওঁতে, জপন! দেওঁতে, বিন্বিলে অথৈয়া হুলে। 
তোবে মনে গলে, মোৰে মনে গলে, কি কৰিব কলিতা কুলে ॥ 


ভাষাৰ সৌষঠৱৰ ফালৰ পৰাও এই গীতখথিনি অপূৰ্ব্ব সৌলন্দৰ্য্য-ব্যঞ্জক ।: 


“তই যে কলীয়া. অলিয়া-বলিয়া, মোকেো| কৰি গলি বাউল । জালি-কটা 


বেবেদি, সুহুৰি মাৰিলি, হোৱা ভাতক কৰিলি চাউল ৷৷” ইয়াত নটি ‘ল’ আৰু 
পাঁচোটি ‘ব’ৰ মিলনত প্রেমৰ মধুৰতা যেনেকৈ কৰিছে, সেইদৰে ভাব আৰু, 
কল্পনাৰো অভিনৱ সমাবেশ ঘঢটিছে। “হোৱা ভাতক চাউল” কৰা আৰু কৃষ্ণৰ 


৷ বাহীৰ মাতত ‘যমুনা উজাই বোৱা” একে শাব্দীৰ কল্পন|-মাহাত্ম্য। সেইদৰে 


“অতি মৰমবে, মুগাৰে মহুৰা, অতি মৰমৰে মাকে| ৷ অতি মৰমৰে, বহাগৰ 
বিহুটি, নাপাতি কেনেকৈ থাকো ৷” বোলাত যি অনুভূতি প্রকাশ পাইছে, 
সি যেনে সবল, তেনে স্বাভাৱিক, তেনে জাতীয় আৰু স্ৃদয়-স্প্শা; ইয়াত 
কবিয়ে ‘গ’ ‘ম’, আদি কোমল ব্যঞ্জনৰ অম্তপম অহ্ুপ্ৰান আৰু ব্যঞ্জনাৰে 
স্ত্ৰী-হাদয়ৰ সকলে| কোমলতা আৰু মধুৰতা হুগুণে বঢ়াই মুখতে পমি যোৱঃ 


এক অমিয়! মাধুৰীৰ ছছষ্টি কৰিছে। ০ 


বীহাঁ, পঞ্চদশ বছব, দ্বিতীয় সংখ্য] ; জেঠ, ১৮৪৬, 


শলোেতজনতত =নত_|ঁ-ঁ-- 


ৰ? 


বিয়| নাম--তিৰুতাৰ গীত 


বৈষ্ণৰ লাহিত্য যদি আমাৰ শিৰৰ বস্তু, জন-সাহিত্য নিশ্চম আমাৰ 
শ্স্তৰবো| অন্তৰত } পোনবটি যদি প্রধানকৈ শিক্ষামূলক, পিছৰটি সৰ্ব্বতো- 
ভাৱে বপস্ত বতাহত আপোন-মনেৰে উবি ফুৰ| কমোৱ| তুলাৰ দৰে মুকলি- 


মূৰীয়।। এই জ্বন-নাহিত্যৰ ভিতকুৱা লৰা-ওমল| নামবোৰত যিখিনি ঠাই _ 


অধিকাৰ কৰিছে খবালিৰ লাহি ককালৰ প্রকৃতি-জীয়ৰী তটিনী সুন্দৰীৰ 
কুল্কুলূ, গীতৰ দৰে আধাফুটা স্ন্চঞ্চল ভাবাবেগে ; আই-তুতিত যিখিনি ঠাই 
জুৰি লৈছে ভকতীয়া আইসকলৰ সংলাৰৰ ৱব্ৰিতাপক্লি্ট আত্ম| জুৰাই 
‘শীতল পেলোৱা, জেঠ মাহৰ চটিকাফট| ব’দত হঠাৎ কঁপি উঠা প্রকৃতিৰ 
চঞ্চল অঞ্চল যেন মুদ্রু মলয়াৰ এছাটি বাৰ দৰে সুশীতল ভক্তি-কল্পনাই ! 
বন-ঘোষাত যি ঠাই জিনি আছে ঘাইকৈ ডেকা-গাভৰুৰ পৰস্পৰ আকৰ্ষণ 
আৰু মিলনৰ উদ্্‌ভ্ৰান্ত ভাব এটাই, অসমীয়| বিয়া-নামত সেই ঠাই ঢাকি 
লৈছে তিকত৷ৰ স্বভাৱ-স্নুলভ ঘৰুৱ| মায়|-মমতাৰ ৰসত জুৰুলি-জুপুৰি বিৰহৰ 
ভাব আৰু দৰা-কন্যা মিলনৰ কল্পনা-পৰাগত লুতুবি-পুতুৰি স্বভাৱ-কবিতাই | 
বসস্তত হাবি-বনবোৰ হঠাতে এদিন গীত-মুখৰিত, তৰু-লতা মুগঞ্জৰিত 


আৰু স্থুগন্ধি সৌৰভত উ ।ৰ লগতে প্রকৃতি প্রাণপূৰ্ণ৷। হৈ উঠাৰ _ ্ 
স্থগন্ধি সৌৰভত উদাস হোৱ ৰ ৰ যেন ফল-ফুল হৈ দৌ৷ খাই লাগি আছে। কৰব্ত্বিত ইয়াৰ উপমাবোৰৰ মোল৷ 


| দিবলৈ নাই; একোটি উপমাই যেন উপমেয় বস্তুটোৰ ভিতৰ জগতখনৰ 
সাতকাণ্ড ৰামায়ণ কয়। আহিন মহীয়া দুবৰি বনৰ প|তত লাগি থক] 
৷ নিয়বৰ টোপালবোৰৰ ওপৰত নকৈ উঠি অহা জোনৰ ফৰিংফুট|! পোহৰ 


দৰে, উদ্ভিন্ন নৱ যৌৱনত আকুল পথিকৰ অন্তৰ উদ্্‌ভ্ৰান্ত প্ৰীতি-গীতেৰ্ৰে 
উপচি পৰাৰ নিচিনাকৈ, জ্ঞাতি-কুটুদ্ব ব| ওচৰ-চুবুৰীয়াৰ বিয়াৰ কথ৷ শুনাৰ 
পৰাই সেই বিষয়ক আশ্রয় কৰি তেওঁলোকৰ কল্পন| বিচিত্ৰভাৱে ঠন ধৰ্ৰি 
উঠে ৷ মান্থহৰ জীৱনত জনম-মবণতকৈ কোনে| গুণে হীন নোহোৱ| বিয়] 


‘এটি মহৎ সংস্কাৰ ; আৰু খোৱা-পিন্ধা৷ আনন্দ-উলাহেৰে ৰাংঢালী ধৰ্ম্ম আৰু _ 
আমোদৰ পএধান উৎসৱ। প্রায় বাৰও মাহ ঘৰুৱা বনতে লেকাটট _ 
‘লাগি বাহিৰৰ আটাইবোৰ ৰং-ধেমালিত মুনিহ্ৰ দৰে মুকলি মনেৰে যোগ 
নিবলৈ নোপোৱা ঘাইকৈ এঞা তিকতাৰ কাৰণে ই এক প্রধান আনন্দৰ 
পৰ্ব্ব৷ আৰু তাত এওঁলোকৰে ভালেমান বিষয়ে ভাগ সবহ। সেইদেখি 
“ওচন-চুবুন্বীয়া ব| সম্বন্ধীয়াৰ বিয়াব উম-ঘাম হোৱাৰ পৰা তেওঁলোক গাৰ সাজ- 


্ে 


বিয়| নাম ৭ 
পাৰ আৰু অয়”অলঙ্কাৰৰ দৰে বিয়া নাম গোটোৱাতো| ব্যস্ত হৈ উঠে।-০ 


_ তা লেতিয়াওঁতে, উঘাওঁতে, ভাত বওঁতে, মহুৰ| ফুৰাওঁতে, পানী আনিবলৈ 


মত্তে সমনীয়াইতৰ লগত শুণগুণাই তেওঁলোকে বিহ 
কৰিবই লাগিছে। আন নালাগে, একো একোে| গৰাকী নামতীৰ নাম ওৰে 
বাতি গায়ো৷ ওখ নপৰে । ‘ক’ৰ তিনি চুক চিনি নোপোৱা চহ| ডেকাই 
ব্ন"যোষাত যেনেকৈ অপূৰ্ব্ব স্বভাৱ-কবি বুলি চিনাকি দিয়ে, সেইদৰে আধুণিক 
শিক্ষাৰ সমূলঞ্চে আও-ভাও নোপোৱা অনমীয়া তিৰুতাৰ অসীম কলনা- 
শক্তিৰ পৰিচয় পোৱা হয় তেওঁলোকৰ প্রাণ-ঢডলা এই আই-নাম বিয়া- 
নামবোৰত । 

এই বিয়ানামৰোৰ সাধাৰণতে হুশাৰীত ভগাব পাৰি ; এবিধ গৌৰাণিক 
ঘাইকৈ হৰ-পাৰ্ব্বতী, কৃষ্ণ-ৰুপ্মিণী, অৰ্জ্জুন-স্তদ্ৰা, উষা-অনিৰুদ্ধ আদিৰ বিয় 


বিষয়ক কল্পনাৰ মাজেদি অহা, আৰু ইবিধ আধুনিক বা নৱন্তাসমূলক। 


ঘাইকৈ এই পিছব বিধত স্বভাৱ-কবি এশ্সসমীয়! তিৰুতাৰ কল্পন|-গৰিমা, 
‘ভাব-সৌষ্ঠৱ আৰু বচন-ভঙ্গিৰ প্রাঞ্জলতা আৰু মৌলিকত৷ বিশেষকৈ মন কৰিব 


| লগীয়া । ইয়াৰ একো-একোটি গীতত, একোট লনী ঘৰুৱা কথ| আৰু 
একোটি মনমোহা সাধাৰণ উপমাৰ সহায়েৰে অঁক] অসমীয়া ঘৰুৱা৷ জীৱনৰ 
= একোখনি নিখুত চিত্ৰত জাতীয়ত| সুন্দৰকৈ জিলিকাই তুলিব পৰ! অসমীয়| 
তিৰুতা সামান্ত স্বভাৱ-শিক্ষিত! বুলিব নোৱাৰি । গীত-সাহিত্যৰ এই 


ঠেঙ,লিটোত, অসমীয়া| জাতিৰ সাহিত/-ভ'ৰালত বহুমূলীয়! শব্া-সম্পদ্বোষ 


পৰাদ্রি, মাজে মাজে ঘনীভূত কৰুণ ৰসত গা-ধোৱা এই নামবোৰৰ ওপৰত 
কবিত্বৰ শাৰদীয় শুভ্ৰ কিৰণ-মালাই যেন হেঁপাহ পলুৱাই উমলি-জামলি 
ফুৰিছে! কিছুমান গীতত যেন অসমীয়া তিৰুতাৰ স্বভাৱ-সুলত সৰলতা 
আৰু কমনীয়ত| মিলি আকাৰ ধৰি সেইদক্লে আত্মপ্ৰকাশ কৰিছে। 
সৰহখিনি গীততে নিছেই সৰু কোমল শব্ব-গীথনিৰে ওখ ধৰণৰ কবিতাৰ 


‘ভাব ফুটাই তুলি তিৰুতা কবিয়ে বচনাৰ যি মোহিনী জাল তথিছে, তাক চাই 


| 


ৰ 


২৮ অসমীয়! সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কোনেও অন্তবেৰে নবখানি নোৱাৰে। কিছুমান নাম যেন ৰবাপে- 


গোন্ধে ভৰপূৰ একোপাহি মনমোহা চেনিচম্প| ফুল, স্থডি থাকিও তাৰ _ 


সৌন্দৰ্য্য উপভোগ কৰা শেব নহয়। 

কইনা নোৱাবৰ হল, আয়তীসকল হাতে হাতে মাহ-হালধি লৈ 
নোৱাবলৈ গল ; কিন্তু কইনাৰ গাত হালধি ঘঁহিবৰ ৰীতি ধূৰ্শ্মসন্মত হলেও 
ব্যৱহাৰত তাৰ আৱশ্যকত| আছে জানে] ? আইদেউৰ গাৰ বৰণেই বা 
কি ?--“কেলেই ঘখঁহিছ| কেতুৰী হালধি, আপুনি কেতেকীৰ পাহি !'’ মৈধিলী 
কবি বিস্তাপতিয়েও নান্নিকাৰ ৰূপ বৰ্ণনা কৰোঁতে তাক জোনাকৰ 


লগত তুলন| কবি কৈছে--“দেহ-জ্োতি সখি, কিবণ সমাইতি, কে বিভি-_ 


নাৱবে পাব ?**_ যিহওক, আইদেউক যেতিয়া নোৱাই অন| হল,-- 


গা ধুই আইটী, মাকক স্মুধিলে, ‘মোলৈ কিয়ে সাজে আছে’ ? 
‘ছাতে শুকুৱা, মুঠিতে লুকুৱা, তোমালৈ নেই সাজ আছে।’ 

গা ধুই আইটী, মাকক সুধিলে, ‘কি ফুল পিন্ধিব পায় ?’ 

সেউতী নিপিন্ধে, মালতী নিপিন্ধে, নিপিন্ধে খৰিকা-জই ; 
সাগব্ৰ মাজতে, আছে পাবিজাতে, তাকে| আনি দিওঁত| নাই; 
ককাই নাওবৈছা, ললে নাৱে-বঠা, পাৰিজাত বিচাৰি যায়। _ 


কেনে অভিনৱ মৌলিক কল্পন! 1] সাহ্ত্যিত এনে “ছট্থাতে সুকোৱা মুঠিতে 
লুকোৱা” সাজ কেনে আপুৰুগীয়া! আইটীৰ খোপাৰ ফুলৰ বাচনিত কেনে 
স্থৰুচি:---হাতে ঢুকি পোৱা সেউতী, মালতী, একোতেই মন নবহিল; সেই 
যে ম্্যৰ দুল্ল'ভ দেৱ-পাৰিছাত, তালৈহে ৰল তেওঁৰ ধাউতি। আথযঘোণ- 


মহীয়া মুকলি বতৰত বগ| বগ| ডাৱৰৰ দীতিয়ে দীতিয়ে ধীৰ মলয়াত বায়ু _ 


সঞ্চালন নকৰাকৈ পাখি হুখন এনেয়ে মেণি দি বতাহ লোৱা চিলনীৰ দৰে 
এনেবোৰ গীতত যেন তিকত| কবিৰ আকাশ-ছোৱা| কল্পনাও এই ধবণে 
পাখি মেলি বিনা আয়াসে ওখ আকাশত উটি ফুৰিছে ৷ নাইবা, বৰ্ণন] স্বৰূপে 
এইবোৰ কল্পনা যেন বাৰিষাৰ মেঘৰ দৰে শৃন্তে শূন্তে ওপঙি ফুৰি কেতিয়াব| 


ঘনীভূত হৈ শ্ৰোতাৰ ওপৰত কৰবিত্ব-বলব অমৃত ববিষণ কৰিছে, আৰু | 
কেতিয়াব| বা হাস্কৰসৰ একোটি জিলিঙনি পৰাত সিহঁতে অপূৰ্ব্ব শোভা ধাৰণ 


কথৰিছে। সিফালে দৰাক নোৱাই তেওঁৰো বেহ-ৰূপ বৰ্ণাইছে-- 


চট, 


| 


৷ 
৷ 


৷ 


| 


ভৰ 


1নাম ৰ 


[= 


বৌপাটি শুৱনী, কঁকালত তিয়নি, সাজ বা! নসলাযর কিয় ? 
পিতলৰ শবৰাইতে, সাজ থৈ আহিছো, যোগান ব| নধৰে কিয় ? 
পাগে মাবিবৰে, কত ছেৱে জানা, নোলায় পাহেকটা চুলি ৷ 
খোজে কাঢ়িব্বে কত ছেৱে জানা, ভৰিতো নালাগে ধুসি ৷৷ 
_চৰান্কৰে চিকুণে, তেলীয়া সাবেঙে, মাছৰে চিকুণে যালী । 
সৱাতো চিকুণে, আমাৰে বোপাটি, শুৱায় গজপুৰ্ৰ আলি ৷ 


এনে আচড়ম্বৰহীন সবল ভাব আৰু ভাষাৰে এনে অনুপম বচন] যেন 


'কেষ্জ্ল অসমীয়া জাতিবেহে এদনীয়া সম্পদ! “আকালে| নাই, ভ'ৰালে৷ 


নাই” বুলিয়ে জীৱন-সমষস্যা অতি লঘুকৈ লোৱ৷ প্ৰকৃত ‘‘স্ূজল৷ স্ুফিল৷ শস্য 


“খ্যামলা”’” ভাৰতৰ এচুকীয়া শান্তিব আশ্ৰম অসমৰ সবল-পাণ তিৰুতা সমাজৰ 


বাছিবে আন যেই সেই মূলৰ পৰা এনেবোৰ গীত উপজিব পাবে বুলি * 
কল্পপা কৰাও স্বৰূপতে টান কথা। ইয়াত ‘অসমীয়া জ্ঞাতীয় আৰু ঘৰুৱ| 


‘জীৱনঘৰ লগত এনেদৰে পতিটি বিষয় মেও হৈ বজিত| খাই পৰা আৰু তাৰ 


ভপমাও অসমীয়াৰ এনে গাজত-লগ| যে কোনেও তাক মুই কবিব নোৱাৰে ৷ 


‘আকৌ, আইদেউক নোৱাই আনি মৰলত বহিবলৈ মতাৰে পৰা| চতুৰ 
“লামতীসকলে গীত জুৰিলে-- 


'চাউল ছাটি মাৰি, ফুলাম পাটি পাৰি, আনাগৈ আইদেউক মাতি ৷ 
-নান্দাগে মাতিব, আপুনি আহিব, লবহি সমাজত পাটি ॥ 

পাণ পাবিবলৈ, মৈটা নালাগে, আপুনি পকি সৰিব ৷ 

‘আইদেউক মাতিবলৈ, কটকী নালাগে, আপুনি আহি বহিব ॥ 


‘ইয়াত আইদেউক কি বিতোপন অভিনৱ উপায়েৰে সমাজলৈ মত| হল! 
৷ আইদেউ গছৰ পাণৰ দৰেই ওথব বস্তু, গতিকে তেওঁক মাতি আনিবলৈ হলে 


কটকীৰূপ মৈটা লাগিব; কিন্তু বৰ্তমান অৱস্থাত তাৰো আৱশ্যক নাই, পাণ 
পকিলে আপুনি সবাৰ দৰে সময় পকিলে আইদেউ আপুনিয়ে আহ্বি। কেনে 


মৌলিক প্রকাশিক| শক্তি ! = কেনে হাঁড়ে-হিমজুৱ়ে জাতীয় ৷! 


তুলিতে তগণিছা, বহিছে ললিতা, শৰাইলৈ মেলিছে চুলি 
দহে| আঙ্‌,লিয়ে। বত্ন অলিছে, সুপুৰে ধৰিছে তুলি ৷ 


ধঃ 


বিয়৷ নাম ৩১, 
ৰ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
ফকিৰ আঁৰু তেওঁ বিচৰ| দানটিও শসুদা-শুদি নহৃয়।--তেওঁ স্বয়ং মহাযোগী’ 


সদাশির আৰু সেই দান ‘‘কন্ত|-দান” নামৰ মহৎ দান 1! তাকে কল্পনাৰ 
সমান এফেৰা বহন সানি কৈছে, কাণত লোকা-পাৰ সিন্ধি যিটি বীণ-বৰাগী 
৮৯ খ আছি আইদেউৰ ঘৰ সোমাইছে, তেওঁক চিন| সহজ হলেও, তেওঁৰ: 
পৰা তেওঁ নিব খোজ| বস্তুটি সৰুওৱা টান । 

এই ‘আটাইবোৰ হল বাহ্বিৰ ৰূপ; কিন্তু আইদেউৰ ভিতৰুৱা| গুণা- 
গুণৰ কথাও কব লাগিব নহয়। যেতিয়৷ এই প্রশ্ন উঠিল--“চোতালৰে 
পবাঁ, সোধে জেৱাই-লৰা|, আইদেউ কি-এ বন পাবে ?”--জে'ৱাই-লৰাব, 
এই অৱ্্যম্ভাৱী প্রশ্নৰ সমিধান দি ততালিকে বকন্তাঘৰীয়া নামিতীয়ে নিজ 
চতুৰ্তা প্রকাশ কথিলে-- ্ 


বৰ চৰাৰ মুখতে, পাৰৰ টঙি দিলে, পাখিয়ে ঢপেঢপায় ॥ 
একীাঠ্‌ তুলিতে, আইদেউ বহিছে, মজিয়া ভকেভকায় ৷৷ 


এইদৰে কত বিচিত্ৰভাৱে তেওঁলোকে আইদেউক বণাইছে! শৰতব মুকলি 
বাতি সকলোবোৰ তৰাই উজ্জল, কিন্তু তাৰ মাজত উজ্জলতৰ হৈ জলা 
ভোটঠা-তবাটিৰ দৰবে এনে কিছুমান নাম অতীব সৌন্দধ্যব্যণ্ডজক হৈ উঠে] 


তেলে চিকেমিকায়, চিকুণ এ আইদেউ, গলে চিকমিকায় মণি৷ 
মুঠিৰে ভিতৰত, কিহে চিকমিকার ? হেঙ,ল-হাইতালৰে ফণি ৷ 
ঘিলাবে গছতে, ঘিল৷ নাইকিয়া, পাতে তিবেবিৰে কৰে। 
ককাইদেউৰ গাৰুতৈ, গিলিপ নাইকিয়|, চকে তিবেবিৰে কৰে ॥ 
আমনমাবে আইটী, নিছৈ কুমলীয়৷, নিছৈ কলাপাতৰ থ্্‌ৰি। 

আঁটিব নাজানে, কঁকালৰ কাচুটি, মেলাব ন্মজানে চুলি ৷ 

ই বোলে আইদেউ পি বোলে আইদেউ, আইদেউ তি'য়হৰ জালি । 
আহ্দেউৰ চুলিতাব, মেথতকৈ চমৎকাৰ, বংশীবদনৰ চুলি || 
চোতালৰ আগৰে, মিঠা আম এজুপি, বাকলি গুচায়ে খাব| । 

শুকান পিঠাগুড়ি, চালিব নোৱাবে, হাতত ফুটে পানীজোল| ৷ 
তাতত হালেজালে, শৰাইত মল গীথে, আইদেউ সেই বন পাৰে৷ 
লোকৰ মাত-কথা, শুনিব নোৱাৰে, আপুনি স্বয়ং হৈ থাকে ৷ 

চাৰি 'ভাইব মাজৰে, সুমলী আইদেউ, খায় দোৱা-ভল্জা চিবা। = 
টান বন নিদিবা, লঘোনে নথবা], চেঁচুকৰে ভাম-ভেউক1 ৷ 


বস্তুটি কি, তাকে কৌতুহল হ্ুষ্টি কৰি কবিয়ে ‘সাথৰ-ভাঙনি হৈ পানী-_ 
মিঠৈ গোটটি’’ ৰাজি, ৰচনাত নতুন পসৌন্দব্য সম্পাত কৰিছে। আকৌ, 
সাধাৰণতে সৰ্ব্জাঙ্নহন্দৰ বস্তুতে নতুন সৌন্দৰ্য্যৰ যোগে গৰিম| বঢ়ায়; অথচ 
মৌলিক কবিয়ে এই গতানুগতিক বাট এৰি কোনে৷ অন্নৰ অভাৱেৰেও তাত, 
সৌন্দৰ্য সঞ্চাৰ কৰি দেখুৱাব পাৰে ; থিলা-নোহোৱ| গছ আৰু গিলিপ-- 
নোহোৱ৷ গাৰুৰষ উপমায়ে| সেইদৰে এক অভিনৱ নতুন শৌন্দৰ্য্যৰ স্থষ্টি | 
কবিছে। 

দবা যেতিয়া কলৰ গুৰিত নামিলহি, কবি-নামতীসকলে সেই ৰাতকন্বি এই প্রশংসা-পত্ৰ দেখি “বোপাদেউ” তুষ্ট হল নে ৰুষ্ট হল আমি কব নেৱিবল়ে৷ 
কিৰূপে বাষ্ট্ৰ কৰিব ?-- - | সচ|; কিন্তু ইয়াব পৰা আইদেউ যে অতি কবিতাময়ী তাত আমাৰ এফেৰিও 
ফকিৰ পালে আসি, উঠা পৰেবাগী, পদূলিত মাৰিছে উকি। |; বুরুন্ৰ খা ক্যা ষ্ীশ্বত্ৰ হুষ্টিত সকলো বস্তুবে নিশ্চয় একোটা সাৰ্থকতা 
আছে যই কন্তাদান, নাই যই সমিধান, ফকিৰক নথবা ৰাখি ৷ ' আছে; সিহঁতৰ মূল্য-নিৰূপণত আমি বেমেজালি লগাৰ পাৰোঁ৷, কিন্তু গিহঁতৰ 
আইটীৰ ঘৰতে, আজি চোৰ সে৷মালে, হাতত গৰু ছালৰ বীণ । ৷ নিজ নিজ মূল্য আমি অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰে৷ কাধ্যকাৰিতাৰ ফালৰ পৰা 
পালি-পহৰীয়|, ভালকৈ থাকিবা, কাণত লোকাপাৰ চিন ॥ ৷ চাই আমি বাঁৰীথ ফুলপাইতকৈ কেব্বোলা-বেঙেনাটোক, বা বীহীটোতকৈ 
টোকনডালক, অধিক লাগতিয়াল বুলি ধৰিব পাৰে৷ ৷ কিন্তু ফুলপাহ কিয় 
কেবোল-বেঙেনাৰ দৰে নহল, বা বীহীটোৱে কিয় টোকনডালৰ কাম নকৰে, 


হয 


সবলচিতীয়৷ ধৰমী আইসকলৰ কাৰণে আজি ৰাতিৰ এই অভ্যাগত 


"৩২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


বিয়৷ নাম ৩৩ 
“বুলিলে স্ৰষ্টাৰ উদ্দেশ্যকে বিদ্ৰপ কবা হয়; সেইদৰে মান্ুহৰে| সকলে| কেৱল নাৱৰ তলিপাতে, শেলাই ওৰ বাপুদেউ, নাৱৰ ভলিপাতে শেলাই ৷ 
‘ভাৰ-কঢ়িওৱা অন্ধ হবলৈ ওপজা নাই ; অন্ততঃ “আইদেউ” নহয়। কলাপাত্ৰ বিধি পঢ়িবলৈ, বাপ্নদেৱ বহিছে, নাও যেন পেট পেলাই ৷ 


‘থুৰি, তি'য়হব জালি; চোতালৰ আগৰ মিঠা আম, প্রতিটিৰে দিনেকীয়া| জীৱন্বব = সীমা পাৰ 
ভোক-পিয়াহৰ অতীতৰ এটি আৱশ্যকতাও থাকিব পাবে; আইদেউৰে ৷ নামবোৰ শুনিবলৈ অতি আমযোদজনক, যেন এক হন্দব মানগিক ব্যায়াষ- 
সেইদৰেই আছে । তদুপৰি আইদেউৰ কামিল| গুণে| একেবাবে নোহোৱ৷ নহয্ব প্রতিযোগিত৷ 1৩ কন্তাঘৰীয়ায়ে পোনতে জ্ঞোকাই ল’লে-_ 
কিনযর়্নে|--“তাতত হালে-জালে, শৰাইত মলা গাঞ্চে, ৰ সেই বন পাৰে৷ লোণে আমেলখি, খাল! ও কলীয়া, লোগ আনৰ । 
এইকেবাৰি নামৰ ভিতৰত ‘‘চেচুকৰ ডাম-ডেউকা’ৰ উপমাটিও অতিতভা | কোনোবা জনমত, তপস্যা সাধিলা, সীতা হেন সুন্দৰী পাল ৷ 
ব্যঞ্জক ! আৰু এটি কথা ; আহদেউৰ এনে অয়-অলঙ্কাব, সাজ-পাৰ = [ এতা 
গুণাগুণৰ বৰ্ণনা-পাৰদৰশিতাৰ সহায়ত এটী আটকধুনীয়া অসমীয়া ছোৱালী  ববাঘৰীয়াই আকৌ তাৰ চুঙা চাই সোপ৷ পিলে-- 
চিত্র যেনেকৈ মানস-চকুৰ আগত ওপঙিবলৈ ধৰে, তেনেকৈয়ে স্থল শ্ৰ | বাহৰে চেৰেকী, কলী ফেবৰেকী, তাইহঁতে যচাইছে চোৱা । 
গাথনিৰ বাখকৱা মণি আৰু অনুপম উপমাৰ বনকৰ) বৰিহা-মেখেলাৰে কবিয়ে নি নিয়ে কি নিনিয়ে, জ'1তলী যখিনী, আমাৰ সোণাযমুব্লা দব। ৷৷ ৰি 
মানস-স্থন্দৰী এটা সজাইছে, তালৈকো মনত নপৰি নাথাকে; কিয়নে| পূৰি আৰু কিছুমান জোবা নাম, আছে, সিবোৰ য়িঠাৰ বাহিৰে তিতাৰ নাম- 
সাহিত্যত ক’তে| এনে একেটি চিত্র পাবলৈ নাহ। পুৰণি সাহিত ব্‌ গোন্ধে নাই; বেনে, হোম ভগাৰ পাছত দৰা-কন্যা ভিতৰলৈ যাওঁভ্তে 
জীশঙ্কৰদেৱৰ কুক্মিণী বা চন্দ্ৰভাৰতীৰ উব| আদি অনিন্দ্যহ্ুন্দৰী পৌবাণিৰ ‘গোৱা|-- এৰ 
ৰমণীৰ কমনীয় বৰ্ণন| সচা, কিন্তু সেইবোৰ সৰ্্বান্গস্নন্দৰা অসমীয়া| গাভৰুৰ নিখুত্ব 
চিত্ৰ নহয়। পুৰণি সাহিত্যতে যদি এনে ৰূপহী আইদেউক পোৱ| নহয় 


নহলে দবাঘৰীয়া কন্ঠাঘৰীয়া উভয়ে উভয়ক জুৰি গোৱা এই 


যঃ 


টা 


আইদেউৰে আঁচলত কিব! মধু আছে। 
! মধু,লোভা বোপাদেৱে ফুৰে পাছে পাছে ॥ 
তেন্তে বৰ্ত্তমানৰ জাতীয় আদৰ্শ-বজ্জিত সাহিত্যত সেই চিত্ৰ চাব খোজ| পৰ্ব্বত: ৷ কিন্তু বিয়ানামৰ মুখচ ফুটা গৰিম! পাইছেগৈ তাৰ কৰুণ ৰসত জুবুৰিওৱা গীত- 
কাছকণী বিচৰা মাথোন হব; অৰ্থাৎ আপোন-মনেৰে ফুলা আমাৰ সাৰি [= বোষত। স্ৃচতুৰা নামতীসকলে একোটা উপমাৰ চলেৰেই কন্তাৰ মাক-বাপেকৰ 
কাননত বন-ফুল বূপহী অসমীয়া আইটীক চাবলৈ নাপালে পুব্লণি সাহিত্য _ মনৰ ভাব কাঢ়ি আনি এনে একোথনি কৰুণ চিত্র আঁকে যে শ্ৰোতামাত্ৰকে: 
"তপোবন বা বিদেশী আদৰ্শৰ আধুনিক আমোদ-বনত সেই নাৰী-ফুল ক্ত্ঢকুলে| টোকাইছে এৰে । অতি বিচিত্ৰ কথ| এইহে; তেওঁলোকে শোকৰ 
ফুলা দেখিম?  _ 7 এই পুণ্য প্রবাহ অকল মান্থহ বা আন সজীৱ পাৰ্থৰ 
অসমীয়া-গীত-সাহিত্যিৰ এই ডালটি ইমান জাতিষ্কাৰ যে তাক য’তে ত’মে 


ভিতৰে বোৱায়ে নেবে, 

7 তেওঁলোকে এই বেজাৰৰ সুতি বোৱায় অসমীয়া ছোৱালীৰ অতি লাকতৰ 
ধৰি জে|কাৰিলেই তাৰ পৰ| ন ন সৌন্দধ্যৰ ফুল তল ভৰি সবৰিব ৷ হহি-ৰ ৰসত নিৰীহ লেটাই-চেৰেকীৰ মাজেদিও। এয়ে অসমীয়! তিৰুত৷-কবিৰ , 
মিহলি জোবা-নামবোৰে| বিয়! নামৰ এটি শকত গ্ৰেঙুলি। যিখন (বি ৷ শ্ৰেষ্ঠ মৌলিকতা মহাকবি কালিদাবৰ কল্পনাই ‘মেঘদুতপ্ৰ প্ৰকৃতি ৰাজ্যৰ 
নামতীপকলে জোৰা-নাম গাবলৈ নাপায়, সেইখন বিয়|লৈ তেওঁলোকৰ ম _ [ই মেঘ, নৈ, পৰ্ব্বত আদিকহে সজীৱ কৰি, তুলিছিল, কিন্ত অসমীয়া| তিৰুত- 
যোৱাতকৈ নোযোৱাহই ভাল ; সি ফেন বিয়াই নহয়! অথচ গাবলৈ পাছে নিলামত বাহেও ইনাই-বিনাই কান্দি শাওণৰ মেঘৰ দবে চকুণে৷ 
_ তেওঁলোকৰ নামৰ ওব নপৃৰেহে নপৰে; যিমানেই গাওক, তথাপি গাব-- কছে -_ ু 

শিঙৰা মাছবে, কণী হৰি হৰি, শিঙৰা মাছৰে কণী ; ই পধূণিব মূৰতে, তামোল তিনি জুপি, তাৰ মাজে তৰিছে তাত । 

জোবৰ| নাম একাষাৰ, গাবকে নোৱাধি, বাপুদেউ বহিছে শনি ॥ মাকোব থিটখিটনি, গামখান্ধৰ বাজনি, নুণ্ডনি আহ্দেউৰ মাত ৷৷ 

৩) 


[;; 


৩৪ অসমীয়া| সাহিত্যিৰ অধ্যয়ন 


সৰুতে আহুটী, মাকক স্গুুধিলে, ‘মোৰ লগত কি বস্তু দিব| }?” 
‘মোৰ আই ল্পমলী, সোণৰ দোৰপতি, মহুৰা কাঠিকো| নিব| ৷” 
বৰঘৰত কান্দিলে, নেওথনি-ষ'ভব্বে, মাধলত কান্দিলে ভনী । 
বাবীৰ পিছে ফালে, কান্দে তাতশালে, অআইটীক বিয়| দিব শুনি ॥ 
_ চালতে কান্দিছে, লেটায়ে চেৰেকি, মড়লত কান্দিছে মাকে। 
সমাজ্জৰ মাজতে, পিতাদেউ কান্দিছে, কেলৈ কান্দিব লাগে ॥ 


স্তুলিবা, গভতো নিদিব| ঠাই !” 


আইদেউ বহিবিই বা কিয়? আইদেউহে যি ৰূপহী !1-- 


ইকৰাব বেৰেদি, কি চা জুমি জুমি, ন জোন ওলাইছে বুপি। 
একৈ বগীতৰা, সোণৰ গিলিপ-মৰা, দাপোণ চাই মেলাইছে চুলি ॥* 
নকলেও হব যে এই সৌন্দৰ্য্য-_ 
‘জলব নহয় হটি, নহয় থলৰ ৷ 
'দিব্য জ্যোতি স্থকবিব সপোন পুৰব ৷৷” 


“বহি” ত্ৰয়োদশ বছৰ, নৱম সং 


পকৃতিৰ সকলো৷ পদাৰ্থ আৰু মানুহৰ ভিতবৰেদি আত্মাৰ একেডালি কনকস্থক্ৰে _ 
দেখ! ইংৰাজ্জ কবি ৱডছৰৱরৰ্থৰ সেই সত্যৰ চৰম বিকাশ অৰ্থাৎ পিককৃতি আৰু-_ 
মানৱৰ অভেদ-আত্মাৰ চূড়ান্ত নিদৰ্শন অমৰ কবি কালিদাসৰ “শকুস্তল৷” আৰু- 
তাবে। চতুৰ্থ অঙ্কত বাজে যেনেকৈ আন ক’তোে৷ পাবলৈ নাই; অসমীয়া 
তিৰুতাৰ লগতে৷ তাত-স্থত, লেটাই-চেৰেকিৰ এনে নেৰা-নেপেৰ। মৰ্শ্বভেদী 
সম্বন্ধ ওপৰৰ গীত কেফাকিৰ দৰে আন সাহিত্যত পাবলৈ আশ৷ কৰ' ভুল ৷_ 
এই একে কৰুণ সুৰতে আকৌ-- 
আইদেউৰ মজিয়াত, কোনে উমলিলে, কছ'ন চৰাইৰে পাখি। 
আন্ধাৰি মজ্য়ি|, পোহৰাই আছিল|, ৰামে লৈ যাব আজি ॥৷ 
ইটাৰ গড়ে মাবি, সীতাই তুল ধুনে, বাতে নাৰেবতী সুত। ৷ 
নিবলৈ আহিছে, লোকৰ ৰামচন্দ্ৰ, যাবলৈ লাগিছে চিতা ৷ 
' আগেয়ে ককাইদেউ, কৈ ফুৰিছিলা|, আইদেউ কতবাৰ খায়।, ; 


+ মাঘ, 3৮ত৫ মক | 


ন পট্তৰ-মাল|--যোজন-ফকৰ৷ 


৷ কলে| ভাষাত আৰু জনসাহিত্যত তাৰ জাতীয় পটস্তৰ-মালাৰ অভাৱ 
বিশেষৰ লক্ষ্য কৰিব টি অসমীয়৷ | বুলি আমি ঘাইকৈ এই 
, ত[ববাব যোজন|-ফকৰ| আদ সকলে৷ প্ৰচলিত বচন ৷ 

এই গীতবোবৰ ঘন কৰকণ-বসৰ উপবিও শৰ্ববাচনি, উপমা, অন্ধপ্রাগ আদি _ কে সামৰিছে৷। অসমীয়৷ 


ডাকৰ বচনৰ লগত বাহিৰে হয়াৰ অনেক মিল খাকিলেও ৰ ৰ 

সকলে৷ অতি মনোৰম ৷ “ইটাৰ গড়ে মা।ৰ সীতাই 'তুল| যুনে” নামটিত 0, ) , উঠিও সও, দুইৰো অতি কৃতি 

টি ৰেৰলী সুতা” | চিত!” ভাদ 8 কেবাৰে সুকীয়া । আমাৰ চেপি উলিওৱা পটন্তৰৰ পুথিকেখনত এই দুবিধ 
ত ঢেল ত টি 1; চী সৰ চৰ 2 ম ৪৫) = 5 | ডে | 

হেট তা | টি ৰ ৰ [_ _ *৩ ৩ ১ পাহথিত্য একেলগে জপতিয়াই লৈ এক বেমেজালিব হুষ্টি কৰ| হৈছে । 

্ ৪ না” এ} 72. ॥৫& ফট হ্রাণ ৬ ৮ নু, টু ৷ ক 

আৰু ‘‘নিবলৈঅ ৰ ৰি বৰ দিত ন ছু ৰঃ ৰক টু সমাবে টু দমি ধব| মতে পটন্তৰ-মালাই কেইবাটাও গঢ়ৰে| “হব, আৰু বাক্‌সংবম টা 

নৱ ত কৰিছে ৰ ৰ শবফা| ্‌ 

এটি অভিনৱ টা ৷ ৰ ডা যজ মী). লংক্ষিপ্ততাই এই বংশৰ সকলোবোবৰৰে উমৈহতীয়া তেজ-মঙহ স্বৰপ । এইমতে 

নামৃত "পুত্ৰ হলাহেতেন, বখাই থলে ।হেতেন দি দৰ ]ঞ্জনাৰ চৰম _পদ্ডৰ এডোখৰ বা আধাডুখৰীয়া ব|ক) বা উপমা, নিছেই ঢিলা নীৰ 

উপনীত হৈছে। এইদৰে চাওঁতে চাওঁতে আইটীৰ - বিচ্ছেদ-ভাৱন৷ ইমা ন ৷ 


এতিয়| ককাইদেউ, চোৱা মন কবি, বৰ ঘৰ শুদা হৈ যায় ৷৷ 
উচুপি উচুপি, নাকান্দ৷ আইটী, আমাৰ পুৰি আহে হিয়] 
পুত্ৰ হণাহেভেন, ৰখাই থলেহেতেন, কিকৈ দিওঁ মাধৱত বিয়৷ ৷৷ 


১ ঃ 


পটস্তৰ-মাল৷|--যোজনা-ফকৰ! ৩2৫ 
জীৱন্ত হৈ উঠিলগৈ যে ই সহনৰ সীম] পাৰ হৈছে--“আইটীা নামেৰে, কন্তা 
৷ এই গীতবোৰত ইমান সৌন্দৰ্য-সন্নিবেশ আছে, সেই বুলি জানো কৰবাত 
অকণো চেষ্টাৰ ইছা পৰিছে? বাদ্দেখীৰ নিজ মুখেহে যেন সেইবোৰ ওলাই 


[ পৰিছে! এই নান্জবোবৰৰ (ঘোষা ) জাতবোৰে৷ এনে মিঠা, এনে অন্থপম | 
= বেলে, "সীতা ! আইদেউ নবহে, দলিছ| তিতা !!” তিতা দলিছাত, 


এতিয়৷ = 


2 


ক্ৰ 


-৩ণ অসমীয়া সাহিত্যব অধ্যয়ন 


' স্বাভাৱিক ছন্মৰ দুশাৰী বা ততোধিক, আৰু সবল বৃদ্ধৰ বচন আৰু জন- 
সাহিত্যৰ গঢ়খ আন জ্ঞান-গৰ্ভ সৰববহী ঘকৱা কথা| আদিয়ে অসমীয়া পটন্তৰ- 
মালা গীঠি আহিছে আকু ঘাইকৈ ঘৰোৱাহী জীৱনত জ্ঞান-বয়োবৃদ্ধ অমৰ 
রাৰধথিব স্বাভাৱিক পৰিচালনাৰে ভ্ঞাতীয় আঁৱনৰ মানসিকতাত হ্‌ যুগে যুগে 
‘নিজ্ব বিবেকৰ দবে হৈ পথৰিছে। 
"_ পটন্তব-মালাৰ এই স্বাভাৱিক ছন্দৰ লক্ষণ আকৌ এক আনমোদিন্লিক বিবৰ 
বৰ্ঁমান আমি বচনাৰ দুশাবীত ব| কেইবা শাধা কথাত একেটা শব্দৰ ধ্বনি 
নিয়মমতে দোহবাকে ছন্দ বুলি বুজে"; এই শাবীবোব সাধাৰণতে নিন্লিষ্টৰূপে 
‘ন্নীথল ব| চুটি হব লাগিব। কিন্তু এই নিয়মৰ বান্ধ-ছাটিত সোমাই ছন্দ বা 
শব্দৰ ধ্ৰনি মিলোৱ| কথ| কিমান পুৰণি আৰু তাব উৎপত্তি কিহত, এই এটা 
কথাই লগে লগে আমাৰ মনত খুন্দিয়ায়। ছন্দৰ উৎপত্তি সম্বন্ধে কোনে স্থিৰ 
সীমাংস| সতকাই হোৱ| অসম্ভৱ ; কিন্তু হওক ব| নহওক, তাৰ এটি আভার 
পাবৰ চেষ্ট| কৰ! নিশ্চয় আৱশ্যক । সংস্কত কবিসকলৰ মতে শোকতে শ্লোকৰ 
উৎপত্তি ; এটা ব্যাধে এহাল কৰ্চন চৰাইৰ এটি মৰাত লগৰটিক বিৰহ-শোকত 
অধীৰ দেখি খঙত আপোন-পাহব৷ হৈ বাল্মীকিৰ মুখত নিজেই বুজিব নোৱৰ| 
‘যি শ্লোক ওলাই পৰিল কবিতাৰ বোলে এয়ে প্রথম জন্মোৎসৱ । কবিত্বপূ্ণ 
কাহিনীবূপে ই নিশ্চয় নিৰুপম ; কিন্তু বোধ হয় সাধাৰণ বিচাৰ-বুদ্ধিৰে ইয়াব 
“তন্ত্ত বিচাৰিবলৈ অলপ হইফাল-গিফাল নকৰিলে নহ্ব। বাহ্বিৰ ছন্দ কাব্যৰ 
_ প্ৰাণ, ভিতৰৰ ছন্দ হে তাব আত্মা ; সেইহে সংস্কত সাহিত্যৰ “কাদম্বৰী” পুথিত 
্‌ এই আতভ্যত্তৰিক হুন্দ থকাৰ কাৰণে গদ্য হলেও তাক উৎকৃষ্ট কাব্যৰ লেখতো 
বৃষ] দেখ৷ পোৱা হয়। 
এই আভাযন্তৰিক ছন্দ দ্ছটিৰ স্তৰে স্তৰে বিজুলী গোতব দৰে সদায় কপিব 
লাগিছে । আভ্যন্তৰিক ছন্দৰ এই ধ্বনি আদিম মান্তহৰ পখিত্ৰ হৃদয়ত 
এতিধ্ৰনি স্বৰপে ঘনাই বাজি উঠ| অতি স্বাভাৱিক । এই গভীৰ ছন্দ একৃতিত 
-ৰিচিত্ৰবপে ব্যক্ত ; তটিনীৰ কুল্‌ কুল্‌, মলয়াৰ বিব, ৰিব, আদি সকলোতে গেই 
আহান বিশ্ব-কবিৰ ছন্দৰ স্পন্দন, > সঙ্গীতৰ মুৰ্চ্ছনা। স্থষ্টিৰ আভ্যন্তৰিক ছন্দৰ এই 
বাহ্ৰিৰ গাম্ভীৰ্ধ্যৰ সংশ্পৰ্শৰ সমাবেশেই পৃথিবীৰ কবিতা, আকু বাহিবৰ ক্যই 
তাৰ নিঃকিন ছন্দ। পি যি হওক, বসঁমান আলোচ্য বিষয়--ছন্দৰ উৎপত্তি 
“আৰু তাৰ ক্ৰমবিকাশ; প্রকৃতিৰ এই বহিঞকাশৰ মান্সহ হৃদয়ত হোৱা ক্ষুদ্ৰ 


ৰথ 


পটন্তৰ-মাল|--যোজনা|-ফকৰ| ৩৭: 


পএতিধ্বনিতেই আমাৰ মনেৰে ছন্দৰ জন্মস্থান, আৰু শব্দৰ ধ্বনি দোহবৰাই- 


ইয়াৰ বাহ্যিক পৰিচয় । 


তথাপি বসঁমান ছন্দৰ নিয়ম-কাৰণ সম্পূৰ্ণ আধুনিক, আৰু এই স্বাভাব্লিক 


ছন্দেৰে কোৱা পটস্তৰবোৰৰ গঢ়েই ইয়াৰ পূৰ্ব অৱস্থা হয় নে নহয় চোৱা হওক। 


ইউৰপীয় পুৰণি স্্নহ্িত্যলৈ যদি এবাব চক্‌ ফুৰোৱা হয়, তাত আদিতে এই- 
ছন্দব চিন-চাব বিচাৰি পাবলৈ নাই, আৰু পোনতে যেতিয়া পুৰণি গ্ৰীকৃ আৰু- 
লেটিন ভাষাৰ কবিসকলৰ লিখাত তাৰ পূৰ্ব আভাস জিলিকি উঠিছিল, তেতিয়া; 


হ্‌ সচাকৈয়ে অভাৱনীয় কথা ! শব্দৰ ধ্ৰনি দোহাবিবৰ কাৰণে পুৰণি কবি- 
সকলৰ কোনে৷ কোনে] জনৰ স্বাভাৱিক প্ৰবৃত্তি আৰু কবি ভাঙ্জগিলৰ ল্লিখাত- 
এশাবৰ্বা বাক্যৰ শব্বটোব শেষ অংশৰ লগত মাজৰ শব্দ এটাৰ শেষ অংশৰ ধ্ৰনি 
মিলাৰ নিচিন৷ শাৰী ভালেমান পোৱ| হয়; এইদৰে শব্দ-ধ্বনি মাজব পৰা 
শেইত মিলাত তেওঁলোকৰ কাণত এইবোৰ বৰ্ত্তমানৰ পদ্যৰ দৰে স্নুশ্ৰাব্য লগাত 
বাধ! হৈছিল বুলি কব নোৱাৰি ! এই বিধৰ ছন্দক “লিয়নিন ছন্দ” বুলি, জ্বন| 
হৈছিল; কিয়নো লিয়নিয়াছ নামে কোনোবা খৃষ্টান ভিক্ষু এজনে অ'ল্ড 
টেষ্টামেণ্টব বুৰঞ্জী এখন নিয়মমতে এই ছন্দত লিখিছিল। ইয়াৰ পাছত ক্ৰমে 
অমুপ্ৰাস আকু ব্যগ্জনাস্ত শব্বব ধ্বনি দোহাৰিলে কাণত সুত লগ| হয়, আৰু 
তাব পাছত স্বধ্বৰ্ণৰ শব্দৰ ধ্ৰনি সেইদৰে মিলোৱা হু’ল, আৰু শেষত এই দুই 
নিয়ম গোটাহ শব্দাংশবোৰৰ পৰ! একোট|] সম্পূৰ্ণ শব্দৰ ধ্বনি দোহাৰিবলৈ" 
চেষ্ট| কবা| হয়। তাৰ লগে লগে ছন্দৰ এই নিয়ম-কাৰণ অলঙ্কাৰ শাস্ত্ৰত ঠাই 


পায়, আৰু বাক্যৰ শাৰীৰ শেষফালে এই শব্দৰ ধ্বনিৰ মিল, ঘ্খাৰ লগে লগে ্‌ 


বস্ত্ৰমন ছন্দৰ নিয়ম সম্পূৰ্ণ হয়। 

এই অৱস্থাটোকে অসমীয়া পটন্তৰ-মালাৰ আদিৰ পৰ। অন্তলৈ দেখা হয়। 
অন্ুপ্ৰাপ-বিলাসিতা] আৰু ব্যঞ্জনাস্ত ধ্বনিৰ প্ঁক্য ৰখাৰ আদি চিন এতিয়াও 
প্রায়বোব্ব লিখিত ভাষাতে মচ যোৱ| নাই। ইংৰাজী এংল’-ছেক্সন কৰিতাৰ- 


লগত বৰ্ত্তমানৰ ঘাইকৈ টেনিছ্‌ন্‌ আদিৰ কব্তি! সামঞ্জস্ত ৰাখি পঢ়িলেই এই 


আদি আৰু পৈণত অৱস্থাৰ প্রত্দেৰ এটি তাল ধাৰণ| পাব পাৰি। মাজত 
ছন্দ মিলা আৰু কেৱল ব্যঞ্জনান্ত ধ্ৰনিৰ সমাবেশ থক| অসমীয়া পটন্তৰৰ 


উদ্দাহবণ অনেক পোৱা| হয় :--“কাউৰ্বী টেঙৰ নে মাউৰী টেঙৰ ;” “দায় নাই- 
দেৱলীয়া, তিৰি নাই কেন্ললীয়া |” “মাক মৰ| মাউৰা, ৰাপেক মৰা কৌৱৰ ;* 


৷ 


1 


ন 


"৩৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


“কিনে পৈ হুতাই-তাই, লোন সানিবলৈ তৎ নাপায়।” “ঘৰৰ বুঢ়া, পথাৰৰ 
মূঢ়া ।” “যবেতেকতে নাটিছে, তেতেকতে কাটিছে” ইত্যাদি । হয়াত স্বাভাৱিক 
ছন্দত দ্ীঘল-চুটিৰ সাধাৰ্ণতে কোনে! নিদ্িষ্টত| নাই; স্বভাৱতে যেনেদৰে 
মিলিছে, পেয়ে ইয়াৰ ছন্দ। কিন্তু ইয়াৰ পৰাই যে অলপ উন্নত কবি ছন্দৰ 
নিয়ম ক্ৰমে বান্ধি-ছাটি পদ, দহুলবী, লেছাৰি আদি বেলেগ বেলেগ ছন্দলৈ 
ইয়াক নিয়াটে৷ সম্ভৱপৰ হব পাৰে, গোটেই পটনস্তৰখিনিৰ ওপৰত এবাৰ চকু 
ফুৰাই চালেই সেইটো ধৰ| পৰে। 

এতিয়| জীৱনৰ অভিব্যক্তি ব্বৰূপে এই তৰপৰ সাহিত্যৰ বিশেষ মূল্য কি 
"তাকে ভালকৈ মন কৰিব লাগে | ‘এশৰ অভিজ্ঞতা, এজনৰ বাণী’,--বছেলে 
কোৱাৰ দৰবে এয়ে পটন্তৰ মর্মকথ৷ | যুগ-যুগান্তবৰ অগ্নি-পৰীক্ষাইদি সবকি 
অধিক চিক্‌মিকাহ অহা আৰু একোট জাতিয়ে বুকু তেজেৰে লিখি পিছৰ 
যুগলৈ সাচি ৰাখি থোৱ| হই অমূল্য সম্পদ। ইয়াৰ বলতে সংসাৰ-সমুদ্ৰত 
একোট| জ্বাতিষ্দন কোটি কোটি লোকৰ জীৱন-তথীৰ গুখি-বঠ| স্বভাৱতে 
চালিত হয়। অকল ইমানেই নহয়, এইবোৰ জীৱনৰ নিৰপেক্ষ তীব্র 
সমালোচন] ; এই শেনণীৰ পটন্তৰ এখি তটোৱেই আমাৰ অনভিজ্ঞ জীৱন্ম্ব খুত, 
-ভেম আৰু অনম্পুণতাবোৰলৈ যেন এনে অন্তৰ্ভেদী চোক| দৃষ্টিৰে চাই আছে, 
নাইবা তালৈ এনেদৰে আঙ লি টোৱাঁইছে যে আমি ধৰ| পৰাৰ ভয়ত 
ততালিকে সেইবোৰ শুধৰাই লবলৈ বাধ্য হওঁইঁক। সাধাৰণতে এই শ্ৰেণীৰ 
পতস্তরবোৱ যেনে জ্ঞানগৰ্ভ, তেনে স্গুনিশ্চিত ; নহয় বুলিব্ৰ কাথে| বাপৰ-শকতি 
‘নাই, -যেন লংসাব্কশ্ানী অভিজ্ঞতাৰ নিজ মুখৰ পৰা| আপোন৷-আপুনি সৰি 
পৰা একোটি আপকান্ম-বাণীহে । “দুষীয়াই কথা কয় কথাত নিদিয়ে কাণ, 
‘চহকীয়ে কথ| কয় গাখীবে-গুৰে সান }* “বঙছে মঙহ খায়, বঙহ নহলে মঙহ 
পেলনি যায়ঃ” “খাব জানিলে চাউলেই চিৰা, বহিব জানিলে মাটিয়েই পীৰা)” 
“লাগনি নহলে জুই নজ্বলে, টুটকায়| নহলে গাঁও নবহে ;” “ৰণিয়াৰ দিম দিম, 
কমাৰৰ কালি: কৈর্ত্তৰ বে] মাছ হাততেহ পালি ;” ‘য়ৰ নাই গৰু বুন্দ।বনত 


চাৰে, যাব নাই তিৰি একেচৰে মাবে;” “‘বুঢ়াই-লৰাই ঘৰখন, ডোখোবৰাই- 


'ডুখৰিয়ে জুহালখন ;” ইত্যাদি ইত্যাদি আৰু এহেজাৰ এটা কথ৷ অচল অটল 
তা্য নহয়নে ? কেতিয়াব| এই নত্য-হুধ্যৰ দুপৰৰ তাক্ষ অগ্নিবাণ কাৰ্োৰান 
"প্রতি বিশেষকৈ টোৱাই মাৰি পঠিওৱ| হয়, কেতিয়াবা আকৌ হঠাতেই তাত 


[" 


আছিল, তাৰ সহজে সৈ লবলৈ টান। সি যি হক, “ 


পটস্তৰ-মাল৷--যোজনা-ফকৰ ৩৯. 
হাঁহি-বেমালিব ই! পেলাই সেই সন্তাপ গুচোৱা হয়। উদাংবণ ৰূপে, “বাই; 


বাইলুঙনী ! উঠি পীৰ| এখন দিলোঁহেঁতেন, মই হলে। শইকীয়ানী ;” বাপুৰ 
ডাঢ়িত ছুৱা লাগিল, আচাৰ মাৰিলেই শুচি ; শূদদিবৰ গাত ছুৱা লাগিল, 
পৰাচিত হলেহে শুচি }*) “আগৰ কমলাববীয়াই ধুই খায় খৰি ; এতিয়াৰ 


কমলাবৰীয়াহই খাবলৈ নিতিয়ায় ভৰি ;}” “চহাই বেহা শিকিলে, ৰাতিকে দিন 


যেন দেখিলে /* “বামুণে শগুনে বিচাৰে মৰা, গণকে বিচাৰে নৰিয়া-পয। }" 
‘যাব জহ'ত শ'1খ-সেন্দুব, তাক পাতিছে ভোকোৰ| এন্দুৰ ১” “নমে| নমে৷ 


পাবিজ্ঞাত, কুকুৰে ছুলে বাহী গাত” ইত্যাদি ইত্যাদি এপোণ দইব্ পটস্তৰে 


যেনেকৈ আমাৰ সামাজিক ছুৰ্বলতাবোৰ কঠোৰ স্তায়ৰ তুলাচনিত জুখি 


'পেলাহছে, সেইদৰে আকৌে৷ ‘আগত এটা পিছত এট| হলে অকলে যাব পাবি, 
গাখীবৰে-ওৰে হলে শুদায়ে খাব পাৰি)” “ত’তে থাওক এখেতে কান্দো, 


ভৈয়াইক আনি দিয়া| বুকুতে বান্ধো;” “তিনিও মোলোন| থাকিল চাই, 


খোদাইটো ওলাল ভোবোকাই ১” “মাজ মূৰত নাই চুলি, পৈয়েকে মাতে 
ৰূপহা বুলি;” ‘চাপি আই| চুম| খাওঁ, পেট ডাঙৰ ঢুকি নাপাওঁ }” ‘মোমাই ! 


মোমাই |”  “কিহুৰ ভোমাই ভোমাই, হেব’ কিহুৰ ভোমাই, ভোমাই ?” 


“মোমাই ! আঠিয়া কলে বোক| চাউলে |” *ওঁ, আই| তেনে সোমাই ;?” 
“তোমাৰ বাবীৰে বাহগ৷জ খুন্দি তাৰে কৰিছে| খৰিচা ; তাকে দি তোমাৰে 
ধান সলাইছো, কথাটো মন কৰিছা ?” ইত্যাদি ইত্যাদি আন দহ বুৰিয়ে 


আকৌ সগেই,তিত| মাৰি মনক এটি বিমল আনন্দ দিয়ে | " 
এইবোৰ সাধাৰণ পটন্তৰবৰ বাজেও আন দুবিধৰ কথ! উল্লেখ কৰিব লগীয়৷ 
কিছুমান ধৰ্ম আৰু আৰু কিছুমান ইতৰ ভাবৰ ব্যাখ্য৷ থক৷। ইয়াৰ প্রথম 


বিধৰ যোজনাবোৰ যেনেকৈ ধৰ্ম-ভাব আৱিবে পৰা লাগি আহিছে বুলি সঠিক 


কব নোৱাবি, সেইদৰে পিছৰ বিধতে৷ যে আদিতে সেই ভাবৰ চোকা গোন্ধ 
বাব্ব হাত জলৰ তেৰ 
হাত ফট, ভাল নাখিলি বাপৰ বেটা; ৰৌ-বৰাণলি সবকি গল, পুঠি-খলিহ| 
পাছে পাহে ব’ল)” “কথিলেই কথা, মথিলেই ঘিউ; ভাতত দিয়| হীহ্‌কণীৰ 
কেনি যায় জীউ” আদি ধৰ্ম-ব্যাখ্য| থকা কেৱল ছ্‌ই এটি পএথম বিধৰ । পিছৰ 


বিধৰ লাধাবণ ভাল মাম্হৰ পরিয়ালত এচলিত কিছুমান বষযোজনাত বাক্গে 


বাকীখিনি মৰবৰহী বুলি আমাৰ বিশ্বাস নহয়। ইতৰ ( ভল্গাৰ ) ‘কথাষাৰৰ 


[ 


1ঞ 


৪০ অসমীয়| সাহিত্যিৰ অধ্যয়ন 


বিষয়ে আৰু এটি কথ| কব লগীয়| । ইয়াৰ কোনে] ভাষাতে কোনে]! নিৰ্দ্ধাৰিত 
সীম! নাই । অৱশ্যে ই যেতিয়ালৈকে সাধাৰণ ভাল নামলহুৃৰ পৰিয়ালৰ ভিতৰত 
আৰু সজ্জ সাহিত্যত ব্যৱহৃত হয়, তেতিয়ালৈকে ইয়াক দৌোবণীয় বুলিব 
নোৱাৰি । কোৱা আৰু লিখাত ব্যন্ৰহাৰ কবা| কিছুমান লমু কথ|ও ইয়াব 
লগত ধৰিব লাগিব। ইংৰাজী আৰু আন আন উন্নত সাহিত্যৰ পুৰণি 
প্রপিদ্থ লেখকসকলৰ লিখাত ভভয় ধৰণৰ মাত-কথাৰ একেবাৰে অভাৱ দেখা 
হয় বুলিলে সত্যৰ অপলাপ কৰা| হব। সাধাৰণ ইংৰাজী ‘লঘু কথ|’ 
( স্লেং ব্রডছ )ৰ অভিধান এখন মেলি ললেও তাত পাচিয়ে পাচিয়ে নহলেও 
এখবাহি এনে শব্দ ওলাব বিবোৰ ইংৰাজী কওঁতাসকলৰ মুখত আখৈ ফুটাদি 
কুটে। অসমীয়া পটস্তৰবে] সেইদেখি ভাল-বেয়া অৰ্থাৎ ‘ইতৰ’ ( ভল্্‌গাৰ ) লঘু 
( স্লেং ) বাটোতে আমি বওঁমান সম্পূৰ্ণ আমাৰ ৰুচি অঙ্থসাৰে নাবাচি সেইবোৰ 
_ৰথাৰ্থতে ‘ধৰব বুঢ়া, পথাবৰ মুঢ়া” সকলে আৰু আনেও অলপ দিনৰ আগতে 
আৰু এতিয়ালৈকে যেনেকৈ ব্যৱহ।৷ৰ কবৰিছিল আৰু কবখিছে, তাৰ লগত 
নিল ৰাখি আক তেওঁলোকে কোৱা! মতেহে ধৰ| নিভু'ল হব। য’ত 
কেৱল এটা বস্্তমান প্রায় অশ্লীল বুলি ভব! শব্দৰ কাবণে এটা সুন্দৰ অৰ্থক 
যোজন! এবা| পৰিব লগীয়া হয়, আমনি তাৰ সংৰক্ষণৰ উপায় বিচৰ| উচিত ৷ 
এনে ঠাইত কেৱল বাঞ্ছ! কৰিব পাৰি যেন তান আভৰণে বঁমানে আমাৰ 
সভ্যতাৰ কাৰণে কেৱল আঁঠুৰ মূৰ দুটা ঢাকিলেহেতেন ! কিন্তু এনে আন 
কিছুয়ান যোজনা আছে হয়বা তাক কোনোমতেই ৰক্ষা কৰিবৰ উপায় নাই । 


সি যি চিত্র আমাৰ মনৰ চকুৰ আগত দাঙি ধৰে সেই চিত্ৰ যদি সুন্দৰ 


শ্হয়, তেন্তে তেনে পটন্তৰ অকল সাহিত্যৰ পৰাহ কিয়, আমাৰ জাতিৰ মনৰ 
পৰাই মচ নিয়াবলৈ আমাৰ যত্ন হোৱা উচিত, ভৱিষ্যত বংশধৰসকলৰ মনত: 


ৰাতে তাৰ শিপা বগাবলৈ কোনে] চেলু নাপায়। কিন্তু কাল্পনিক চিত্ৰ নথকা 
ৰুলিয়ে এটা চহা মলিন শব্দ আমি নভবা-নিচিন্তাকৈ দলিয়াই পেলাব নালাগে, 
কিয়নো হয়বা তাৰ বিশেষ অৰ্থ ব| মর্মই তাৰ কেটুৰা-কলীয়া সাজ-পাৰৰ- 
ক্ষতিপূৰণ কবি দিব পাৰে। কিন্তু পাধাখণতে প্রচলিত নোহোৱ| পটন্তৰ 
এটাৰ বিষয়ে এই কথা নাখাট্রিব । শুদা ধৰ্ম সম্বন্ধীয় সাথৰ স্বৰূপেই সাধাৰণতে 
চলিত হোৱা কথাবোৰ পটস্তৰব শাৰীত ঠাই দিয়াব বিশেষ আৱশ্যকত| নাই। 

- দুখৰ কথা, এতিয়ালৈকে অসমীয়াত বৈজ্ঞানিকভাৱে জুকিওৱা আৰু নিখুত 


ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌৱৰব গীত ৪১’ 


সংগ্ৰহৰ কাষ চাপিছে বুলি কব পৰ! কিতাপ এখনিও আমাৰ চকুত পৰা নাই। = 
এই শ্ৰেণীৰ মৌখিক সাহিত্যৰ প্রভাৱ ভাষাত কিমান দকৈ সোমাই আছে, 
অলপ ভালকৈ ভাবি চালেই সহজে অম্থমান কৰিব পাবি। মুঠতে, অসমীয়া 
বিৰাট জন-সাহিত্য বৰ্ত্তমানৰ লিখিত ব| ‘শিক্ষিত’ সাহিত্যৰ তীথস্থান হব 
লাগিব ; পটসন্তব-মাল| তাবে এটি অতি আৱশ্যকীয় অঙ্গ। এই তীৰ্থস্বান 
পাহৰণিৰ শ্বত্ৰ-্সৈন্যৰ হাতৰ পৰা| বক্ষা কৰিবলৈ আৰু তাত ব্ৃদয়ৰ নন’ 
সংযোগ দি এটি নতুন বিৰাট জাতীয় সাহিত্য হ্থষ্টি কৰিবলৈ এতিয়াও 
তৎপৰ নহলে অসমীয়া সাহিত্যব ভবিষ্যত আন্ধাব। বিশেষকৈ অসমীয়! 
গদ্ধা-সাহিত্যলৈ এতিয়াও সাধাৰণতে এটি নিভ'াজ্জ নিমজ গতি আহিবলৈ 
বাকী; পড্যা-সাহিত্য কেতিয়াবা কেনেবাকৈ বনফুলৰ দৰবে ফুলি উঠিলেও উঠিব 
পাণে, কিন্তু গদ্য সাহিত্য সেইদৰে হোৱা বস্তু নহয়; তাৰ কাৰণে জাতীয় 
সাহিত্যৰ ভালেখিনি অধ্যয়ন, শিক্ষা আক সাধনাৰ আৰৱম্যক | 


বাহী", পঞ্চৰশ বছৰ, নৱম সংখ্য], পুহ, ১৮৪৭ শক 


ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌোৱৰৰ গীত 


কেচুৱাই কথ| কবলৈ আৰম্ভ কবা স্বৰূপে পোনতে  কল্‌কলোৱাৰ দৰে 
পৃথিবীৰ প্রত্যেক জাতিয়েই কাপ-কাঠি হাতত লোৱাৰ বহুত আগতে আত্ম- 
পএকাশবৰ প্ৰেৰণাত পোনতে সহজ গ[ত আৰু এরকৃতি-পুৰাণ, পশু-পুৰাণ আদিব 
সাধু ৰচনা কৰি গায়, কয়; সেয়ে জন-কাব্য, জন-সাহিত্য। জাতিৰ 
বিদ্যাৰভ্ভই জন-কাব্যৰ দশ| গণে; পুথি-ফলি হাতত লোৱাৰ লগে লগে 
শিশুৰ সোঁণৰ সপোন পমি যোৱাৰ দৰে জাতিও ‘শিক্ষিত’ হোৱা মাত্ৰকে 
সেই গীত-সাধুবোঁৰ হবি আহিবলৈ ধৰে ।” সেই হৰণত বাধ| দি তাক লিখিত 
ৰূপলৈ আনিবলৈ গলেই সি পুৱাৰ নীয়ব-মুকুত্তাৰ দৰে হাততে হেৰায়; 
'লাহিত্য’লৈ বাপান্তৰিত কৰিলেই সি.গোট মাৰে, গতামছুগতিক হয় আৰু তাবৰ, 
‘জন” স্বৰূপত পানী-চলু দিব লগা হয়। 


_'ভঙ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


জুলছ, ব্লখে সেইদেখি বাৰেপতি আপত্তি তোলে আৰু দোহাবে বোলে 
জন-সাহিত্যৰ দিনাঙ্ক-মানমাঙ্কক নালাগে বৰ্ষাদ্ধ-যুগ৷ন্ধওধ থাকিব নোৱাবেযো 
কিয়নে| ইউৰপতো আজিও ন ন জ্নন-কুসংস্কাব সোমাব লাগিছে, অৰু বচনাৰ 
বৰ্ষাঙন্ক ব| যুগান্ধ নিৰ্ণয কৰৌতে বোলে ভাষাৰ বিচাৰে আগঠাই পাব লাগে। 
পকুততে তেনে বিচাৰত ডাকৰ বচনকে ধৰি অসমীয়া কোনে জ্বন-সাহিত্যকে 
ভন্লৈশ শতিকাৰ আগলৈ ঠেলিব নোৱাবি নিশ্চয়; কিন্তু তেনে বিচৰ এটহীয়| 
স্ুবুলি নোৱাৰি | সাহিত্যৰ বিচাৰত ভাষা শৰীৰ, ভাব আত্মা ১ আমি আন 
এঠাইত কৰৰ দৰে, এশ বছৰৰ আগব কেচুৱা এটি আজি চাব খুন্দিলে এশ 
বছৰীয়া বুঢ়া এজন দেখুৱাব পাবি, কেচুৱ| দেখুবাব নোৱাৰথি, সচা ; পিছে 
নাই-মোন|ইতকৈ কণা-মোমাই ভাল বুলি যি দেহক আজ্িি যৌৱন আৰু 
'জ্ববাই ক্ৰমাৎ গচকি-খচকি আহিছে, এটি মোখনিবৰে, সেই দেহতেই এশ 
বছৰব আগত সোণৰ শৈশৱে ক্ৰীড়া কৰিছিল বোলা একেবাৰে অযুগুত 
‘নহয় | 

আমাৰ বুগুতি, ভাবেই যেতিয়| সাহিত্যৰ প্রাণ আৰু সেই পাণৰ সন্ধান 
য’ত যেতিয়ালৈকে পাব পাৰি তালৈ আঙ,লিওৱা একোপধ্যে অবিচাৰ হব 
“নোৱাৰে ৷ জন-সাহিত্যৰ কোনে| যুগ নাই বোলা কথাষাৰে| বিনা সীমায় 
মানি লোৱা টান; ইউৰপ তথা ভাবত তথ| অসমতো আজিও ন ন জন- 
সাহিত্য ৰচিত হব পাৰে, কিন্তু জন-সাহিত্যয়ে| যুগৰ ছাব মোহ্ৰৰ বাবে 
পিঠি পাতি নিদি নোৱাৰে নিশ্চয়। আভজিব অসমত গান্ধা-নেহৰুৰ বা 
‘ফুকন-বৰদলৈৰ স্বৰাজ-গীত ৰচিত হব পাবে, আৰু বোধকৰে৷ হৈছেও ; কিন্তু 
আমভিব অসমত “‘জোনবাই এ, তৰা এটি দিয়,” বা ‘অ’ ফুল, অ’ ফুল, 
‘স্কুল কিয়” গীত বা ‘ওকণী সখী মাৰি গল বগে বৰত কৰে” সাধু ৰচিত হোৱ! 
অসম্ভৱ বুলিয়ে কৰ পাৰি। 

‘যুগৰ ছাব-মোহৰ ৰ ওপৰত ভিৰ দি, দেশখনতকৈ দেশৰ নামটে] অতি 
অৰ্বাচীন হব পাৰে, তাৰ তুলন৷| দি সেইদেখি আমি বাচি-বিচাৰি নিশ্চয় তাকৰ 
কেইটিমান গীত-মাত আপদি-মধ্যযুগত, ঠাই দিছে| ; মণিকোৱৰ-ফুনকৌোৱৰৰ 
গীত তাৰ অন্ততম। ‘শঙ্কুলদেৱ বজাৰে পুতেক মণিকোৱৰ” বুলি প্রথমটি 
কাহিনীৰ 'আবম্ভ; মণিকৌৱৰৰ অকাল মৃত্যুৰ পাছত তেওঁৰ পুতেক, 
‘কঙ্কলাদিবৰ নাতিয়েক, ফুলকৌৱবৰ জন্ম। অসম বুৰঞ্জীত ব| ভাৰত বুৰঞ্জীত 


ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌোৱৰৰ গীত ৪৩ 


‘নহলেও মুছলমান বুৰঞ্জীত শঙ্কলাদিব অতি প্রসিদ্ধ ; খুগপূৰর্ব সপ্তম শতিকাত 
পাৰস্তৰ এখ্যাত বীৰ কুস্তমৰ হাতত শঙ্কলাদিবৰ মৃত্যু ঘটে বুলি প্রখথিত। 
মহন্মদ্া কাছিম ফেবিষ্টাৰ পাবস্ত বুৰঞ্জীৰ মতে খুঞ্জীয় ত্ৰয়োদশ শতিকাত মুছনমান 


‘আহি টুণালৈ উঠাই নিনিয়ালেকৈ শঙ্কলাদিবে পতা লক্মমণাৱতী (গৌড়) 


নগৰ দুই হাঞ্লাৰ বছৰ বঙ্গৰ বাজধানী আছিল; পাছে ফিৰদৌছিব অমৰ ফাছাঁ 
কাব্য শ্বাহ-নাম!ত খুঞ্ীয় চতুৰ্থ শতিকাৰ ছাছানীয় ফৈদৰ পাৰস্তীয় বজা বাহৰাম 


‘গৌৰৰ আক্ৰমণ-এমঙ্গতহে শঙ্কলাদিবৰ উল্লেখ আছে ।--- 


“ভাস্কৰ-ভ্রেউতি _' ভাস্কৰ বমষ| পাগ, জ্যোতিবৰ বজ! ; 
ভাৰতৰ বজাৰ আগশাবৰী ললে, নহয় ই কথা সন্ল।। 

উত্তৰ ভাৰতৰ কেদাৰ ব্ৰাহ্মণ মহাবলবন্ত বজা, 
কামৰূপ-পৃতি শঙ্কলাদিবে ঘটুৱালে কেনে বুজ! | 
বাজক ডুব, বাজক শঙ্খ, বাজক মুদঙ্ন-খোল ! 

অসম আকটউ উন্নতি-পথত  “'জয় আই অসম” বোল !! 
চাৰি-লাখ পদাতি, লাখ অশ্বাৰোহী, চাবি হাজাৰেক হাতী; 
শঙ্কল। দিবৰ বীধ্য-বিক্ৰমৰ ভাৰত-বিয়প| খ্যাতি । 
লল্সণাৱতী গৌড় নগৰ আমাৰ শঙ্ধলে কৰ; 
ৰাজধানী হই আছিল বঙ্গৰ ছুহাজাৰ বছৰ জোৰা | 
বাঘ্দক ডবা বাজ্ক শঙ্খ বাজক মৃদল্ন-খোল ! = 
অসম আকউ উন্নতি-পথত ‘'জয় আই অলম” বোল 
পাৰস্তা- বিজেতা] আক্ৰছিয়াবৰ আদ-লাখ মোগল সেন! 
ঘঢ়ুৱ৷ই শঙ্কলে ঘোব্াঘাট পৰ্বতত কীৰিতি ৰাখিলে জ্বান| ৷ 
মোছলেম বুবঞ্জাত  ফেবিষ্টাই লিখিছে, নহয় ই সাধু-কথ| ; 

এ৷৭ৰ প্ৰাণত অসমীয়| ভাহ্‌, ই কথ| তোমাৰ গৌ৷থা ৷ 
বাজক ডৰ, বাজক আজ, বাজক মৃদল্-খোল } 

অনম্‌ আকড ডন্নতি-পথত _, ‘জয় আই অসম” বোল |" 


_ খৃষ্টপূৰ্ব সপ্তম শতিকাহ হওক বা খৃষ্টীয় চতুৰ্থ শতিকাই হওক, শঙ্কলাদিব 
"তথ মণিকৌোৱৰ-ফুলকৌৱৰৰ কাহিনী সময়-সন্মানিত যে সন্দেহ নাই। কিন্তু 


৪৪ অসমীয়া সাহিতাৰ অধ্যয়ন 
আমি এই আৱশ্যকীয় বাহ্যিক সাক্ষ্যতকৈও গীত-দুটিৰ ততোধিক আৱশ্যকীয় 


আত্যন্তৰিক এরমাণৰ পৰাহে গীত-হুটিৰ সেই আদি-মধ)যুগত জন্ম বুলি ঠাৱৰাব 


বুজিছেঁ৷ ; বদিও অৱশ্যে গীত-দুটিৰ অকল ভাবাহই নহয়, পৰিবেশে! আহোমৰ 


দিনব ভিতৰেদি পৰিপুষ্ট হৈ অহ| কথা| কোনে৷মতেই আশয় মাতিবৰ উপায় 
নাই। অৱশ্যে এই পিছৰ কাৰণৰ পৰা গীত-দ্ুটিক পিছৰ যুগলৈ আজুবিবলৈ 
চোৱা| অন্যায় হব, যি হেতুকে পিছৰ যুগে যিমান খুৱাই-পিন্ধাই নোদোক! 
আৰু নিপুতল কৰক, সেহ গীতবোৰে গপিইতৰ অজন্ম-দিয়া যুগৰ মোৱৰণ আজিও 
সদায় বুকুত বান্ধি আছে ; আলোচনাৰ পএসঙ্গত আমি এই কথা| মুকলি 


কৰি যাবলৈ যত্ন কৰিম ॥-- 


শঙ্কলদেৱ বজাৰে 
এবেল! দোলাতে, 
খেবি খেলায়ে 
ছতঁব| লিগিৰী 
হাতৰ সেওমণি, 
সদে৷ সেওমণি 
সদৌ সেওমণি 
এপতাৰ পৰ! 
এজাবোৰ মাৰিলে 
ইল্জাবোৰ মাৰিলে 
আৰু এজাবোব্ৰ 
গ’ল সেই কথা 
আভউলী কীচনে 
ওলাই দৰিশনে 


কি চৰাই মাৰিবৰ 


এপতাৰ পৰ| 
লুইতে এখিলে 
আয়ে-বোপায়ে 


'মণিকোৱৰৰ গীত, কীচনকুঁৱৰীৰ গীত আৰু ফুলকৌৱৰব গীত নামত সুকীয়া 


পুতেক মণিকৌোৱব, 
এবেল ঘোবাতেয, 
ৰ্ঙকে নাপালে,’ 
দি যায় পানী তুলি, 
ভৰিব সেওমণি, 
সোলকাহ কৌৱবে 
সোলকাই কৌৱৰে 
নামে এডিঙিলৈ 
ঠাছুৱ| কৌোৱৰে 
ঠাইছৱ| কোৱৰে 
মাৰিব খোজে তে 
কীাচন বাইক কবলৈ 
বাউলি কান্দিলে 


দিয়'3, মোৰ কৌৱৰ এঁ! 
বগ, মোৰ কৌৱৰ এ ! 


নামে এডিঙিকলে, 
দীঘলী এছুতি, 
ধৰম-বিয়| দিলে- 


কোলাতে খতি-খুণ নাই । 
এবেল খেৰি খেলায় ৷ 
নৈত গ| ধুবলৈ যায়। 
হৃজুৰায় কোৱববৰ গাই ॥ 
গলৰ গলপত৷ থলে। 
তামুলীৰ হাততে দিলে ॥ 
নৈত গ!| ধুবলৈ গলে । 
তেও সুত নালাগিলে ॥ 
চান্দ-হুক্যলৈ চাই । 
আপোন নগৰলৈ চাই ॥ 
নিলে জলকৌৱবে হৰি । 
পোৱালি তামূলী লবি ॥ 
আজুৰি ছিঙিলে কেশ ৷ 
ফুৰেঁ| একেলগে দেশ ॥ 
কি চৰ।ই মাৰিবৰ বগ । 
নাপালে কৌৱৰক লগ ॥ 
দিহিঙে এৰিলে কুল । 
ইগুচিল হালধিৰ বোল ॥৮ 


ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌৱৰবৰ গীত ৪৫ 


হ'লেও স্বৰূপতে গীত একেটি বুলিব পাৰি; আৰু তেতিয়| হলে ফুল-কৌৱৰৰ 
গীতকে মূল বুলি আন দুটি গীত তাৰ পাতনি বুলিব লাগিব ৷-- 


“শঙ্কলদেৱ বজাব পুতেক মণিকোৱৰ, হেৰাল পানীত পৰি 
শঙ্কলদেৱ বজাৰ কাচন বোৱাৰী থাকিল গলত জ্বব্বী ৷৷ 
উজনি-নামনিত মণিকৌৱৰক বিচাৰি নাপালে পাৰ + 
শঙ্কলদেৱ নজৰ কীচন বোৱাৰীৰ ব’ল ছমহায়| ভাৰ ৷৷ 
খৰি লুঘিবন মিট্‌কৈ কটাবি, মাছ কাটিবৰ দা । 

আজি কিছু কৰি, কালি কিছু কবি কীচনৰ জিলিকিল গা ৷৷ 
আজি থেন্‌ মেন্‌, কালি থেন্‌ মেন্‌, কুঁৱৰীৰ গা লৰিল। 
মঙলবাৰৰ দিন| = মাজ নিশাখন ফুলকৌৱৰ উপজিল ৷॥ 


ককাক শঙ্কলাদিবে নাতিয়েক ফুলকৌৱৰক: বাঢ়ৈৰ হতুৱ! কাঠৰ এটা 
‘আচৰিত পখী-ঘোবা| সজ্জাই দিলে, আৰু ফুলকৌৱৰৰ সাহ জুখিবৰ বাবে সেই 
পখী-ঘোৰাত কোন উঠিব পাবে বুলি সুধিলে ; আৰু ফুলকৌোৱৰ আগ বাঢ়ি 
‘গৈ ককাকৰ চকুত চমক লগালে। বুকেফেলছ নাম্ৰ এটা ভয়ঙ্কৰ 
ঘোৰাত উঠি শিশু আলেকজেণ্ডাৰে তেওঁৰ পিতাক ফিলিপক চমক লগাই 
“মেহিডন্‌ তোমাৰ বাবে নিছেই ঠেক হব” ‘বোলোৱাৰ লগত এই কথা| 
মমিলে-- 


সাজিলে সাত তাল সৰ্বগ ! 


সবগৰ ওপ্ৰত সৰগ তুলি তুলি 
সাতোট| ঘোৰাৰে স্থ্য৷ই বথ ডকাই পোহৰাই বাখিলে নৰক ॥ 
কদম কুঁৱৰী ফুলৰে বাবৰী ফুলে জকমক কৰবে । 
বাঢ়ৈয়ে সাজিলে _ কাঠৰ পথী-ঘোবৰ। আকাশে উৰাৱত কৰে ॥ 
"শালব বৰ হাতী, , স্ুৰুযষৰ নাতি, তেজে চিকমিক কৰে । 
নৃপতিয়ে পাছে ঘনাই মাত দিলে, ‘ইয়াত কোন উঠিব পাৰে ?’ 
কদম কুঁৱৰা বনৰে বাবৰী ফুলি জকমক হৃল। 
সেই কথা শুনি { ফুলকৌোৱৰ পথখী- ঘোৰাত উঠিবলৈ গল ৷৷ 


কলকৌৱৰৰ হেবোৱা পিতাক মণিকোৱৰক বিচাৰি যোৱাৰ এবল ধাউতি 


ুু কানীয়া ।সাহিত্যম অধ্যয্নল ফুল-পুৰাণ--ফুলকৌৱৰব গীত ৪৭ 
ছোৰাবৰ তেওঁৰ নেদেখ! পিতাক পাৰন্ত ৰীৰ ৰুম্ভমক বিচাৰি দিখিজথ্য় কবাকৰু সেউতী মালতী টৰ্ক, সেও মতি এ 
দবে বিচক্ষণ £ কাঠৰ পখী-বোৰ]  এবি ফুলকৌৱবে মুখেৰে বজালে শথ| 
কৰে টাঙ_টিঙ্‌, কৰবে টাঙ -টিঙ, গঢ়ে বিনন্দীয়া ঢে'কি। সেউতা-মালতী টগৰ গুটিমালী সৱেও মেলিলে পোখা ৷৷. 
কব্ৰহে শুনিছে বোপাই মণিকোৱৰ, চকুৰে নাপালে দেখি ৷৷ দেও দি এৰালে দেও দবিকণ, লুটি দি এৰালে শাল ৷ 
খেদে গবৰীয়াই টাঙনি অ|তোল, খেদে গৰখীয়াই হই। সেউতী মালতী টগৰ গুটিমালী সৱব্লেও মেলিলে ডাল ॥ 
বোপাহঁকে নেদেখি গাকে ছুজুৰায়, মনতো! জ্বলিছে জুই ॥ মালিনীৰ বাৰীত পথি ফুলকৌন্তবে চৌপাশে পোনালে হাত ৷. 
কি মণি কলীয়| ইও, নে| মোৰ আই, কি নণি কলীয়া হাও | সেউতী মালতী টগৰ গুটিমালী সবেও মেলিলে পাত ॥ 
ঘৰতে থাকি মোৰ গাকে মসুজুৰায়, ভাটিলৈ ভটিয়াই যাওঁ ॥ কাঠৰ পখীঘোৰ| এৰি ফুলকৌৱৰবে চৌপাশে মাৰিলে দলি । 
সেইবে| কথা শুনি  কীচন কুঁৱৰীয়ে তললৈ কবিলে মূৰ | সেউতী মালতী টগৰ গুটিমালী সৱেও পেলালে কবি ৷ 
বাপেৰ শতুৰুৱে ইয়াতে এবিলে, তয়ে৷ এৰি যাৱ মোক ॥ মালিনীৰ বাৰীতে  পৰবি ফুলকৌৱৰে মিচিকাই পেলালে হীহি ৷৷, 
তাৰ পাছত ফুলকৌোৱবৰৰ আচবিত আকাশী যাত্ৰ৷। সংগৃহীত গীতবোৰক, সেউতী মালতী টগৰ গুটিমালী সৱেও মেলিলে পাহি ৷৷ 
পৰা মুল গীতৰ এটি পৰিপাটি ৰূপ বিচাৰি লোৱাও কঠিন ; কিন্তু কেনেবাকৈ কাঠৰ পখীঘোষা এখি ফুলকৌোৱৰবে , চৌপাশে মাৰিলে শূল। 
যদি ইয়াৰ মূলপাঠ কববাত থক৷ সম্ভর হলহেতেন, এংলো-ছেক্‌ছন সাহিত্যৰ, সেউতী মালতী টগৰ গুটিমালী __ সৱেও মেলিলে ফুল ॥ 
বি-উল্ফ_ কাব্যৰ দৰে ই ভাৰতীয় সাহিত্যৰ এটি অপৰূপ বস্তু হ'লহেতেন ॥-- ফুলনিৰ বাৰীতে আছে ফুলকৌৱৰে ইপাহি সিপাহি লেখি । 
নেজৰ ছাটি মাৰি উঠিবি পৰীবাজ, মুখেৰে মাতিবি চি'উ । বাটৰ বাটৰুৱাই : কৰে হবি হবি ফুলৰ জক্‌ম্‌কে দেখি ৷ 
জানিবি জানিবি কাঠব পখী ঘোবা, তোবৰ-মোৰ একেটি জীউ |, ফুলনিব এনে অভাৱনীয় পৰিবৰ্তনৰ বাওঁ! মালিনীয়ে পৰিহাস বুলি ৰ 
কাঠৰ পখী-ঘোৰাত উঠি ফুলকৌোৱৰে মাবি যায় চাবুকৰ ছাট । নাভাবি নোৱাৰিলে। তদুপৰি ফুলকোৱৰক দেখিও হ্রেক্সপীয়েবৰ ধুমুহা’ 
আকাশে-পাতালে উৰাৱত কৰিলে, ধৰিলে আকাশৰ বাট ॥ নাটকত মিবা্ডাই ফাৰ্নিমান্দক দেখি মনিছ, নে দেৱতা থিৰ কৰিব নোৱ্থ, 
দেও দি এবালে দেও দৰিকণা৷, লুটি দি এবালে শল । অৱস্থাত পৰিল ।-- ১ 
নগৰ সাত পাক '" উঠি পখী-ঘোৰ| ছমাহৰ বাটলৈ গল ॥ 
কাঠৰ পখী-ঘোব] পাই ফুল্‌কৌোৱৰে পিতাকব দেশকে এৰে । হৃ বোলে মালিনী, সি বোলে মালিনী, ‘তোৰ ভাল দশ! হল। 
মণিছে নমণে, দেযৱেও নমণে, বিজুলী সঞ্চাৰে চলে ॥ _ৰাৰ বছৰীয়! শুকান ফুলনি ফুলি তমস্কাৰ হল ॥ 
কাঠৰ পথী-ঘোবাৰ জেউতি চবৰিলে উবি-যাওঁ, উবি যাওঁ কৰে । ফুলবে ইচনি, ফুলৰে বিচনি, ফুলৰ সক সৰু চং । 
ছমাহ্ৰ বাটকে গহ একেদিনে মালিনীৰ বাৰ্বীতে পৰে ॥৷ ফুলৰ কথ| শুনি মালিনী বাইৰে টিক্চিাই উঠিলে খং ৷ 
' ইউৰপীয় পুৰাণৰ বসন্ত-দেৱতাৰ আগমন বা ভাৰতীয় কবিৰ অকাল বসন্ত ‘মোৰ যুৰ খোৱা, বুকুত জুই দিয়)  কিহুলৈ চিণ্ডিছ হৰি। 
, অজনব দৰে এইখিনিৰ পথাই অসমীয়া কবিৰ আদিম অভিনৱ জন-কল্পনাই ফুল মৰিবৰ হল বাব বছৰ, সৱে লুৰি খালে খৰি || 
এনে অপৰাপ ৰূপ ধাৰণ কবিছে যে তাৰ তুলন| দিবলৈ নাহ ।--- মাছৰ কুমলীয়| শল, নে বোপাই, মাছৰ কুমলীয়া শল । 
"মালিনীৰ বাখীত পৰি ফুলকোৱৰে ভৰিৰে মাৰিলে টিপ|। বাদ ৰা 7) 99991 61%. 
ৰি ; ‘কলীয়া চেনাৰে ফাল, বাই মালিনী, কলীয়| চেৱাৰে ফাল ।, 
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ণ্ও৮ অসমীয়া সাহিড্যৰ অধ্যয়ন ৰ 


জা পধলিত চামৰে পীৰ! । হু 
বদি মিছ| কৈছে৷ তই, বাহ মালিনী, চবৰিয়াই ফাঁলিবি গাল ॥' বুলি ৰণ 


পালে দোৱ!-ভজা চিবা ৷৷ 


সোণৰ খাট-পালং, 
নিবলৈ আহেৌোতে 


ভিতৰত দেখিলে 
গেল| পঁহঁতা গহঁ] 


তাৰু পাছত অৱশ্যে কুলকোষৱৰে মালিনীক নিজৰ চিনাকি দি ক’লে, 


মহ |৮-- 


উবৰণীয়! চৰায়ে 
কোনে তুলি দিব 
কি পহু মাৰিবৰ 


ত" 


উৰিবলৈ -এবিলে, 
নাদৰ পানীটুপি, 


শৰ, মোৰ কৌৱৰ ঞঁ, 


বুঢ়ী বেটীৰ ঘবলৈ যাব যে খুজিছা, 


“ছমাহৰ বাঁটকে উৰুৱাই আনিলে, সাদিন নাহিকে ভাত।” আৰু মালিনীয়েও 
আপোন চিনাকি দিলে--“নগৰত আছে পনস্তলা গাভৰু, তেওঁৰ ফুল- 


বোগাতী 


শিপিনীয়ে এৰিলে তাত । 
কোনে বান্ধি দিব ভাত ॥ 
কি পহু মাৰিবৰ শৰ | 


ঘৰৰ নাহিকে থবৰ ॥ 


বিপ্ৰ দামোদৰে হেঁপাহেৰে নিয়া খোজনীয়া খুদ্মুঠি কৃষ্ণই মুখত দিয়াব 


‘সেই আতিথ্যৰ স্থচনাত মাপিনীৰ ঘৰৰে অভাৱনীয় সলনি হল-- 


‘সোণৰ কাঠি-কাষি, 
নিজ ঘৰ নিচিনি, 
‘মাতবে| নাজানে| 
বুঢ়ী-বেটীৰ ঘৰটো| 
এহাতে ধৰিছে 
সেই কথা! শুণি 
"জাতি হেঙু,লৰ 


শ্ববৰে মুধতে 


ৰূপৰ মাবলি, 
অ’ বাই মালিনী, 


কতে ব| হে্বোলে, 


পদুমৰ ঠাৰি, 
’ঠাইৱ| কৌৱৰে 
বীণ, বাই মালিনী, 
তামোলৰ ঢকুৱ৷, 


‘্জদ্লত ঘূৰি গৈ বিপ্রহ চিনিব নোৱবাকৈ তেওঁৰ ঘৰৰ ৰূপ সলনি হোৱাৰ দৰে 


চ’তিত মুকুতা জ্বলে৷ 
সৰবকি আহিলি ভলে ॥’ 
ভাৱ, মোৰ কোৱৰ এ, কথাৰো নাজানো| খান্দি | 
কেনেকৈ পামগৈ চান্দি | 
এহাতে ধৰিছে পাহি। 
মিচিকাই পেলাহে হঁ|হি ॥ 
জাতি হেঙ,লৰ বীণ । 
তাতে ধৰিব| চিন ৷৷” 


‘এবিলি এবুবি, 
এই নে| বাঘ মল! 
‘এৰিলে৷ এবুৰি, 
লিহ্বি-পিহিবি 
পোৱালি হাতীৰে 
অন৷-জবীবেই 
হাই দি তুলিবৰ 
এই ফুল-মল|] 


‘অনা-বতাহ'ত 


এই ফুল-মল! 
ঢ়াপত্ব কাণ-কটা 
লিহ্ৰি-পিহিবি 
এই ফুল-মল৷ 
শ্ীতলে-পিতলেো 
‘পাট-কঠালৰ 
লিহ্বি-পিহিবি 
এই ফুণ-নলা| 


পিহতিবি-পিহিৰি = 
শীতলে-পিতলে 


এই ফুল-মল 
“চাদ সুৰুযলৈ 


লিহিবি-পিহিবৰি 
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এবিলি ছবুবি, 
কুল ক’তে পাল, 
এখিলে। ছবুবি, 
কৌৱৰ কুমলীয়া, 
শুৰ; মোৰ পনস্তল, 
গুখিছিল মলা, * 
লাহ, মোৰ গাভৰু, 
গাখথিছিল কোৱৰে 
লৰে থুৰীপাত, 
গীখথিছিল কৌৱৰে 
গিজ্ু, মোৰ পল্তল৷, 
কৌোৱৰে গীথিছিল, 
গুথিছিল কৌোৱৰে, 
কৌোৱৰ কুমলীয়|, 
শ্যাম, বাই মালিনী, 
কৌৱৰ কুমলীয়া, 
গু'থিছিল কৌৱৰে, 
কৌৱ্ৰক দেখিলে 
কৌৱৰ কুমলীয়, 
গু থিছিল কৌৱৰে, 
চাব], বাই মালিনী, 
কৌনৱৰ কুমলীয়া, 


হাততে হাকুটি, কাবতে কৰণি, মা ৰু " 
হাকুটি ৰ লিনা বাৰীলৈ গল। খেদে গবধীয়াই টাঙনি আতোলা|,  যধেদে গৰৰীয়াই হহ। 
ফুলনিৰ ৰূপকে দেখি বাই মালিনী তেনেয়ে বিচুত্তি হল ৷৷ ন এ 
: ৰ ট ৷ নেদেখ] কথাকে দেখি মালিনীয়ে এবেল আছিলে বই ॥ 
হাই দি তুলিবৰ লাহ, নে| মালিনী, হাই দি তুলিব্ৰ লাই। 
কৌৱৰক দেখি মালিনী বায়ে, এবেলা আছিলে চাই ৷৷ খাই-বৈ জিমঘাই-শ'তাই ফুলকোৱৰে অনা-জবীবে বাৰ ধাৰি নাল! গাথি 
মুখলৈ কি চাব| সোণৰে দাপোণে, চকু সব্বগর তব] । যালিনীব হাতেদি পস্তলা গাভৰুলৈ পঠাই দিলে-- 
দেও নে মনিছে চিনিব নোৱাৰে|, আহা কোন থানবে পৰ! ৷৷ 


এখিলি নদীবে কুল। 
কোনে গু থিছিল ফুল ॥* 
ৰ ৰ [= 
এখিলে'। নদীবে কুল । 
তেৱে গু থিছিল ফুল ৷৷ 
পোৱালি হাতাঁবে শুবৰ। ৰ 


“তাৰে] ভাঙি কওঁ ওৰ ॥ 


হাই দি তুলিবৰ লাই । 
তোমাৰে খোপালৈ চাই ॥ 
মাটি সবলৰ লাই । 
তোমাৰে খোপালৈ চাই ॥ 
ঢাপৰ কাণ-কটা সিজু । 
খোপাত খাই যাব বিজু ॥ 


‘মাজতে খৰিকা-জ্লহি । 


দেখিলে থাকিবা চাই ॥’ 
পাট-কঠালৰ শ্যাম । 

কেনে কৰি দেখা পাম ৷” 
তাবে| লিখ| নাই বিহ।। 
দলিয়াই দি যাব৷ বিহা ৷৷ 
দেখিলে পেলাব| হাহি ৷৷ 
তাবে৷ লিখ! নাই পাহি ।’ 
টাদ-স্ুৰুষলৈ চাব! ৷ 
এতিয়াই পঠিয়াই দিব৷ ৷৷” - 


= 


[1৫ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
‘শিয়ালে কৰিব ‘হোৱা’, মোৰ কৌৱৰ ও, শিয়ালে কবিব ‘হোৱ|’ ৷ 
কালিন্দী ভোমোৰা! হই, মোৰ কৌোৱৰ এ, পস্তলাব গুৰিলৈ যোৱা ৷৷’ 


এইখিনি ঘটন| উষা-অনিকদ্ধৰ পৰিণয়ৰ লগত মিলে। তাৰ পাছক 
কথাখিনি সহজে অন্থমান কবিব পাবি-_ 


ওপবে উবিলে কহন কম্ৱা, তাবে| নসধিলে পাঞি। 
আজি কিছু কৰি, কালি কিছু কৰি, পস্তলাক থীণোৱা দেখি ৷. 
পস্তলাব নগৰখন  কোবোকা-কুককি লয় বে] মাছে খোৰ ৷ 
সেই কথা শুনি বাপেক নৃপতিয়ে তললৈ কথিলে মুৰ || 


অগ্সীয়| স|হিভাৱ অধ্যয়ন 


ল্লিজীস্ম স্স]ুল্ণি 


্ 


মধ্যযুগীয় বৌদ্ধ-শাক্ত-মনস| কাব্য 


পোৱালি হাতীৰে শুৰ, প্র গাভক, পোৱালি হাতীৰে শুৰ ।. ১। বৌদ্ধ দোহ। ৪। আল্ত্রৰনাহিত্য 
ঘোৰ মাজ-নিশ৷ কফুল-কোৱৰক, কোনে ধৰি দিলে চোৰ ৷৷ ২ | দেহ-বিচাৰ ৫ ৷ শৈৱ গীভ 
কিনো বাহবে উঘাকৈ চেবেকি, কিনে] বাহুবে লেটাই | ৩ | ডাকৰ বচন ৬।৷ আই নাম 
ফুল কোঁৱৰক কোনে ধৰি নিলে, দিলেগৈ বজাক ভেটাই || ৭ ৷ মনস| কাব্য _, 


পশু-পুৰাণৰ সাধুবোৰ অসমীয়াৰ দৰে ফৰাছী আদি সাহিত্যতে| পাবলৈ 
আছে; কিন্তু ফুল-পুৰাণৰ এনে কাৰ্য ব্ৰিল বুলিয়ে মনে ধৰে। পৰবৰ্ত 
জনা-গাভৰু আদিব গীত-কাৰ্যবোৰত মণিকৌৱৰ-ফুজকৰ্ৰ গুভাত্ধ পাহ: 
অমেঙ্ৰি। গৌগিদিনীলৈকে মুখে মুখে চলি অহা হেতুকে ইয়াৰ টি আডিব্বেশ্বৰ নে ণ্ডী 
আৰু ছন্দৰ বিষয়ে কোনো কথা ডাঠি কোৱা টান; কিন্তু ইয়াৰ বাহ্যিক হুলড়ি, 
বা ব্ৰিপদীৰ গঢ়ত পৰব নৃগৰ অগ্ৰ-বুত্ত ছন্দতকৈ বা আদিম অমুপ্রাস-পৰধান । 
স্বৰ-বৃত্ত ছন্দৰ প্রভাৱ একেবাৰে অনল্তমিত হোৱা নাই, তাক সহজেই কব: ৰণ 
পাবি । 


৷ 


ভুঞললল্নী৷ এলল্াশ্ন 
তিষ পুৰ, গুৱাহাটী 
ৰ ১৯৬৩ত 


ব্তছল। 


অসমন চিন্তাই যাৰ উশাহ-নিশাহ আছিল ; নিজ্জৰ ঘৰ-সংসাৰ দুখ- 
< দৈন্য একোলৈকে কটাহিত নকৰি যি এই সমাজ আৰু ভজ্ৰাতিৰ 
ভন্নতিৰ ধ্যানত আমবণ মগ্ন আছিল; জ্ঞান আৰু নিঠাত 
ভীষ্ম-প্রতিম হৈ তিনি কুৰি বছৰৰো ওপৰ অসমীয়! 
বাহিত্যত, মহৰিস্বলভ দিব্য দৃষ্টিৰে ৰথ 
পখিচালন| কুৰি এফালে যেনেকৈ চিন্তাৰ 
অনল ভউগাৰিছিল, আনফালে 
তেনেকৈ চিন্তাৰ তবঙ্গত দেশক 
মাত কৰাইছিল; 
সেই 


কমলাকান্ত ভণ্টৰ।চাৰ্য্যৰ 
পৱিত্ৰ সৌৱৰণভ 


চৰ্য্যাচৰ্য্যবিনিষ্চয়-_বৌদ্ধ দোহ| 


নেপাল দৰবাৰৰ এ্রন্থশালত ৰক্ষিত চৰ্ধ্যাচধ্যবিনিশ্চয়্ নামৰ মূল পুথিৰ 
পৰ| ১৯০০ ত টুকি অনা বৌদ্ধ দোহাখিনি বঙ্গৰ হবপসাদ শাস্ত্ৰীয়ে ‘এক 
হালদাৰ বছৰৰ আগব বঙলা ভাবষা’ৰ নিদৰ্শন বুলি প্রকাশ কৰাৰ লগে লগে 
পূব-ভাৰতীয় আধুনিক ভাবাবোঘধৰ ভিতৰত ,এটি আলোড়ন হয়। প্রথমতে, 
বঙালীৰ বাহিৰে হিন্দী, উড়িয়া, মৈথিলী আৰু পিছে পিছে অসমীয়ায়ো 
এইবোৰ নিজ নিজ ভাষাব পক্ষে দাবী কবৰে ; আৰু দ্বিতীয়তে, আধুনিক এই 
উত্তৰ পূব-ভাৰতীয় ভাষাবোধৰ আদিম নিভঁৰযোগ্য লিখিত নিদৰ্শন ইয়াব 
বাহিষে নাইও। এংলো-ছেক্সন সাহিত্যৰ লগত হইংৰাজীব যি সম্পৰ্ক এই 
দোহাবোৰৰ ভাষাৰ লগত এই উত্তৰ-পূব ভাৰতীয় ভাষাগোষ্ঠীৰ প্ৰত্যেকৰে 
সবহ-তাকৰ তাতকৈ ওচৰ সম্বন্ধ ষে সন্দেহ নাই । 

চৰ্য্য বা! আচৰণীয়, আৰু অচৰ্য্য বা অনাচৰণীয়, বিনিশ্চয় বা নিৰ্দ্ধাৰণ 
ইয়াৰ নামৰ অর্থ ; বৌদ্ধ ‘ঘাইকৈ সহজ-যান পদ্থৰ ই বিধি-নিষেধৰ পুথি | 
ইয়াত মুঠতে একুৰি তিনিজন বৌদ্ধ সিদ্ধ কবিৰ দুকুৰি ছয়টা সম্পূৰ্ণ গীত 
পৌৱ| হয়। বৌদ্ধ আৰু বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ দাৰ্শনিক তন্তু-তথ্যন স্থমেকু-কুমেক 
ভেদ মানি লৈ,’ ইয়াৰ প্রায় ৬০০৷৭০০ বছ্ৰৰ পিছৰ বৰ-গীতৰ লগত ইয়াৰ 
বাঁহ্বিধ গঢ়ব আঁচবিত মিল দেখিবলৈ পোৱা হয়। ববুগীতৰ দৰেই এই = 
বৌদ্ধ গানবোৰে! নিণ্লিষ্ট ৰাগত বন্ধা, অক্ষৰ-বৃত্ত মিলিতান্ত ছন্দৰ নাতিদীৰ্ঘ, 
শিক্ষাপূৰ্ণ, দাৰ্শনিক তথ্যযুক্ত ঘনীভূত ভাষাৰ বচন| ৷ বিশেষ ধ্যান-ধাৰণাবেহে 
অৰ্থ উলিয়াব পৰা হয় দেখি এইবোৰ “সন্ধ্য” ভাষাত বচিত বোল৷ হৈছিল। 
বিশিষ্ঠ শৰ্বাৱলী আকু ব্যাকৰণতে| এই গোষ্ঠীৰ আন আসন ভাষাতকৈ 
অসমীয়াত মিল সবহ ; লুইপাদ, সৰহ-পাদ আদি চাৰি-পাচজন কবি পুৰণি 
অসমৰ বুলি দাবী কৰ] হয় ৷ ৰ 

হিন্দু দৰ্শনৰ ‘ব্ৰহ্ম সত্য জগন্মিথ্য|” তথ্যব দৰে, “সৰ্বং অনাত্মম্‌ নিৰ্বাণং 
শাস্তম্‌্ণ’ তথ্যই এই বৌদ্ধ গানবোৰৰ সাৰ-বাণী বুলিব পাৰি । অহং ভাবৰ 
বিলোপ-সাধন ব! বাসনাৰ নিবৃভ্তিয়েই নিৰ্বাণ, এই নিৰ্বাণেই দহুখ নিৰবোধৰ - 


[0 


ন 


'দেখ| | ধমন-চমন দুহু যোগ-পীড়িত বস| ||* 


৫৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


প্ৰকৃষ্ট উপায়, আৰু গুৰুমুখী বিদ্ৰাব বলেবেহে ইয়াক সাধন কবিব পাবি, 
এনেবোবেহু সৰহখিনি গীতৰ মুল কথ|। তদুপৰি কিছুমান দোহা অতি 
বহুস্তবাদী ; দেহ-বিচাৰ নাডভ়ী-তন্ত আদি অনেক কথা| ৰূপকভাৱে অতি 
বিতোপনকৈ বৰ্ণোৱা হৈছে, গতিকে ইয়াৰ কাব্য-মূল্যও যথেষ্ট আছে। বৌদ্ধ 
গীতবোৰত অতি তাকৰ কথাবে অতি সবহ ভাব, সৱাবে| উপবি তাৰ 
দাৰ্শনিক তথ্য বা শিক্ষা শাল মৰা দি পঢ়ে"তাৰ মনত কেনেকৈ দুমুৱাই দিয়ে 
তেনে বিষয়ত হ আধুনিক ছনেট ব| চতুৰ্দ্ধশ-পদীব দবে। প্রথমটি দোহাৰেই 
উদাহৰণৰ মূৰ মেলা হওক } তাতেই উক্ত প্ৰায়বোৰ গুণ দেখা পৌৱ| হব : 


১। ৰাগ পটমঞ্জৰী নুইপাদানাম, 


কাআঅ৷ তৰুবৰ পঞ্চ বি ডাল। 

চঞ্চল চীঅ পইঠো কাল ৷৷” 

দিঢ় কৰিঅ মহা সুহু পৰিমাণ । 

লুই ভণই গুৰু পুছিঅ জাণ ৷ 

সঅল সমাহিঅ কাহি কবিঅই । 

স্থব-হুখেতেঁ নিচিত মবিঅই ॥ 

এড়ি এউ ছান্বক বান্ধ কথণেক পাটেখ আন । 
সূস্থ পাখ ভিতি চেছুবে পাস ॥৷ 

ভণহঁ লুই আম্্‌ছে বাণে দিঠ|। 

ধ্মণ চমণ ্ুণি পিঞ্ডি ৰইঠ| ॥ 


ভাঙনি ঃ ‘কায়| তৰু, পঞ্চ ( কৰ্ষেজ্দিয় ) তাৰ ডাল ৷ চিত চঞ্চল, তাত 
সোমায় কাল ৷৷ চিত্ত ঢুঢ় কৰি মহাসহ্খৰ '{( শিবাণৰ ) লোৱঁ| পৰিমাণ ৷ 


পুহঁএ ভণে গুৰুক পুহি লোৱাঁ৷ জ্ঞান ৷ সকলে| সমাধি লৈয়েই বা কি কৰিব৷ ৷ 


সুখ-দুখত নিশ্চিতভাৱে ম্বৰিবী ৷ এৰি এই বাসনাৰ বান্ধ, ইন্দিয়-তৃপগ্তিৰ আশ ৷ 
শূন্য ( নিৰ্বাণ ) পক্ষৰ ভিত্তিৰ লোৱাঁ৷ হেনবা পাশ ৷৷ ভণে লুইএ আমি ধ্যানত 
ইয়াত ব্ৰাহ্মণ্য সাধন-পম্থাব 


চৰ্যাচৰ্ব্যবিনিশ্চয়--বৌদ্ধ দোহা ৫৫ 


নিন্দা কৰি বৌদ্ধ যোগ-সাধনত গুৰুত্ব দিছে। আন এটি গীতত তেনেকৈ মনক” 
তকৰে তুলন৷ কৰিছে; 


১ '’৪৫৷ ৰাগ মল্লাৰী--কাই্, পাদানাম্‌ ৰ 


মন তৰু পাঞ্চ হৃন্দি তস্থ সাহা । 
আসা বহল পাত ফল বাহ ৷৷ 

বব গুৰু বঅণ কুঠাবে ছিজঅ। 

কাক্ন ভণই তক পুণ ন উইজ্ঞঅ ॥ 
বাঢ়ই সে| তৰু স্থৃভাহ্গভ পানী । 
ছেৱই বিছুজন গুৰু পৰিমান ৷ 

জো তৰু ছেব ভেব উন জানই । 
সড়ি পড়ি৷ বে মূঢ় ত৷ ভৱ মাণই ॥ 
স্ুণ তৰুবৰ গঅণ কুঠাৰ । 

ছেৱহ সে| মূল ন ডাল ॥ 


ভাঙনি £ ‘মন তৰু, পঞ্চ ইঞ্দ্ৰিয় তাৰ শাখ৷। আশ৷ বহল পাত, ফল 
বাস৷ ( বালন্না) ৷ বজ্ৰ (ষান) গুৰুৰ বচন (ৰূপ) কুঠাবে ছেফ্িৰ । 
কানুৱে ভণে, তৰু পূছ নুপঞ্জিব ৷৷ বাঢ়ে সেই তৰু (পাই ) শুভাশুভ পানী । 
ছেৱয় বিব্বৎজনে গুক পখিমাণি ৷ যেয়ে তৰু ছেৱ-তেৱর একে| নজানয় | 
সখি পথি সেই মূঢ়ে ই ভৱ মানয়। শৃন্তা (হ’ল) তৰুবৰ, গগন ( শৃন্তাৰাদ- 
জ্ঞান ) কুঠাৰ । ছেবঁ৷ সেই তৰু, নাৰাখিব৷| মুল-ডাল ॥ 


অপল্ৰংশৰ অন্যতম, নিদৰ্শন ৰূপে ( ব্ৰীবিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱাৰ “অসমীয়! 
ভাষা আৰু সংস্কৃতি’"ৰ পৰা| ) কেইটিম্মন বিতোপন কবিতা তুলি ন 
ভাঙিনিবে এহ প্রসঙ্গৰ সামৰণি মৰ] হ’ল ঃ 


‘সন্ধয় বাণী বুহুঅন ভাবই ৷ 
পাউঅ বস কো মন্মন পাৱহ ॥ 


[ 
ৱী 


৫৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
দেপিল বঅন! সৱজ্রন মিটথ৷ ৷ 
তৎ তৈসন জম্পও অৱহট্‌ঠ| ৷ 
ভূংগী পুচ্ছই৷ ভিংগ স্গন কী সংসাৰেহি সাৰ । 
মানিনি জীৱন মানসও বীৰ পুৰুষ অৱতাৰ ॥৮ ( কীণ্ডিলত| ) 


ভাঙনি ঃ ‘সংস্কৃত বাঁণী বুদ্ধজনেহে ভাবে। প্রাকৃত ৰসৰ মৰ্চ,কোনেও 
নপাৱে || দেশীয় বচন সৰ্বজ্জনে ( পায়) মিঠ|। সেইহে জ'পিলে| মই 
অৱহৃখ| ৷৷ ভূদীয়ে পুছিছে, শুনা কিনে! সংসাৰ-সাৰ। মানিনীৰ মানৰ 
জীৱন বীৰ পুৰুষ অৱতাৰ ।”  ( অনহট্‌থা অপ্ভংশৰ এটা বিশিষ্ট ৰূপ ) । 


‘‘ব্গীহা পিউ পিউ ভণবি কিভিউ ৰুঅহি হ্য়াস ৷ 
তুহ জলি মহু পুণু বল্লহই বিহু ন পৃথিঅ আস ॥” 


ভাঙনি ৰু ‘চাতক হে পিওঁ পিণঁ ভণি| ক্ল কান্দিব! হতাশ ? তোৰ 
পানী, মোৰ প্ৰিয়, বিভূৱে যে হুপুৰায় আশ ॥’ 


“পিয়সংগমি কউ নিদ্দড়ী পিঅহো পৰোক্‌ খহে। কেন্ব । 
মই বিন্নি বি বিন্নাসিআ নিদ্দ ন এন্ব ন তেম্ব ॥” 


ভাঙিলি 2 ‘প্ৰিয়-সংগমত নিদ্ৰা ক’ত ? প্ৰিয়-পৰে|ক্ষত আহে নিদ্গ| 
কেনেকেই ? মই যে বিনিদ্ৰা উভয়ত, জিয় হেত, এনেকই ব] তেনেকই |’ 


‘‘জ্ৰে মনু দির্ন। দিঅহড। দই এং পবসন্তেণ । 
তেনে গণস্তিএ অংগুলিউ জঙ্জৰি আউ নহেণ ॥" 


ভাঙনি 2ঃ মোক ঘূৰি অহা যিদিনব দিহ৷ দিছিল যাওঁতে এ্রবাসলই | 
তাকেই গণোতে নখে যে আঙ,লি ভৰ্ছবিত মোৰ কৰিলে অহ ।” 


বআভ=! ভভ===ল = ডভ= == =ঁঁ= 


টে৷কাৰী--নাম দেহ-বিচাৰৰ বৰাগী-গীত 


“‘স্নেতিয়াগবৰিখে  হুপাতি মেলিলে তললৈ মেলিলে শিয়। 1 
সেই জুপি গছকে _ খোজে মহাদেৱে টোকাৰী সাজে”গৈ দিয়া| | 
গছে] কুমলীয়া, পাতো চিৰলীয়া, মাণিক ভব্বি ভৰি লাগে। 


কুল নে৷ সৰোতে গুটিটি সৰিলে, সি কথা বুজিব কোনে ॥ 
মহাদেৱ গোমায়ে = টোকাবন্পলী সাজিলে, ৰাটে পাৰেবভী গুণ্ডা 
ঙ্গৰ|-পিঙ্গল|, মধ্যে দ্থুষুয্ন!, এই তিনি গছি গুণ! ॥” 


মানৱ-শৰীৰক আৰু মনকে| বিৰিখব লগত তুলন| কৰা যথাক্ৰমে লুইপাদ 
আৰু কাক্ু,পাদৰ ছুটি দোহা আগতে তুলি দিয়৷ হৈছে; এই টোকাৰীৰ 
জন্ম-গী: ত তাৰ স্পষ্ট পুননাবৃত্তি; ইরা্ক আকাশ্মিক বুলি৷ ভাবিব নৱাব 
যেতিয়া তাত বৌদ্ধ প্রভাৱ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব। মানৱ-শৰীৰৰ ভিতৰব 
তিনি ডালি নাড়ীক তিনি ডালি গুণ ব| তাৰৰ লগত তুলন৷ কৰাত আকৌ 
অবিকল সেই উপমা থক| আন কেইবাটিও দোহাৰ উল্লেখ কৰিব লগ] হুল, 
যদিও অৱশ্যে বৌদ্ধ মতে নাভীৰ নামকৰণ আৰু ব্যাখ্যা সম্পূৰ্ণ টী 
তাবে এটি £-= 


১৭ ৷ ৰাগ পাটমঞ্জৰী--ৰীণ। পান্জ।নাম্‌ 


সুজৰ লাউ সসি লাগেলি তান্তী ৷ 
অণহা| দাওী একি কিঅত অৱশৃতী ॥ 
বাজই অলে| সহি হেৰুঅ বীণ ৷ 

স্গূন ভান্তি ধনি বিল সই ৰুণ! ॥ 
আলি কালি বেণি সাৰি স্নৃনিঅ। । 
গঅববৰ সমবৰস সান্ধি গুণিঅ| ৷৷ " 
জৱে কৰহ] কলে চাপিউ। 

বতিশ তাসন্তি ধনি সঅল বিআপিউ ৷৷ 


৫৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


নাচন্তি বাজিল গান্তি দেৱী । 
বুদ্ধ নাটক বিসম! হোহ ॥৷ 


মৰ্মাৰ্থ 2 ‘হুধ্য ( মাছুহৰ সৌ নাকৰ বিন্ধাইদি এহাভাব-সম্পন্না স্থৰ্য|- 
স্বভাৱ! ৰসন| নাড়া ) লাও ; চন্দ্ৰ (বাও নাকৰ বিদ্ধাইদি গ্ৰাহক-ভাবযুক্তা 
চন্দ্ৰস্বতাৱা| ললন| নাড়ী ) তাত লগা তন্ত্রা। অৱধুতা ( খসন|-ললন| দুই 
নাভীৰ মাণ্ডত গ্ৰাহৃ-গ্ৰাহক-ভাব-বঞ্জিত মানৱ-দেহৰ বন্ৰিশ নাড়ীৰ ভিতৰত 
প্রধানা, ইন্দ্িয়াতীতা হেতুকে অনাহুতা৷) তাৰ দণ্ডি। [ “ললন! প্ৰজ্ঞা 
স্বভাৱেন ৰসনোপানলংস্বিতা। অৱধুতী মধ্যদেশে তু গ্ৰাহগ্ৰাহকবঞ্জিত| ॥” ] 
সেই বী৷|ত শূন্যতা (নৈৰাত্ম| বা নিবাণ) স্বৰূপ সকৰুণ ধ্বনি উঠিছে। 
আপসগি (খহ্ বা ৰবি-স্বভাৱা লোক-জ্ঞান ) আৰু কালি (থএ্রাহক বা! শশী-স্বভাৱ৷ 
লোকভাস ) তাত সা-থ৷ ৰূপে শুনি; গজ্জবৰ (চিত্ত ) ‘তাক শুনি মুগ্ধ হয়। 
বন্রৰিশ তন্ত্ৰাত ( নাড়ীত ) সেই (নিাণ) গীত বিয়পি পৰিছে। বস্ৰধৰে নাচিছে 
আৰু ( নৈৰাত্মিকা ) দেবীয়ে গাইছে; বুদ্ধ ন'টকৰ এইদৰে পৰিসমাপ্তি হৈছে ।’ 
গতিকে গুণা ব| তন্ত্ৰৰ উপমাও সম্পূৰ্ণ বৌদ্ধ ভাবাপন্ন। 


“চান্দেো| নিচিনো, স্থৰুয়ো নিচিনে|; = নিচিনে| সৰগৰ তৰ| | 
আপোনাৰ শববাবকু আপুনি নিচিনো, হই আছোঁ৷ জীৱত্তে মৰা ৷ 
চান্দে| বিতলীয়া, হ্ুৰুষ বিতলীয়, আৰু বিতলীয়া চকু ৷ 
চকুৰে ভিতৰত মণি বিতলীয়৷, চিনিব নোৱাৰোঁ একো ॥” 


আন কথ৷ এৰিও, অকল ৰহুল্তবাদৰ ফালৰ পবৰাহ এই গীতটি সৌন্দৰ্য্যত 
অতুলনীয় ৷ ৰং্ভবাদ মান্বহ প্রাণন জন্মস্বত্ৰ ;) বৈজ্ঞানিকৰ সত্য, নীত্বিদৰ 
শিৱ, শিলীপ্র ব্দ্ন,-বেনে ঘ্ূপেই হওক সেই অৱসগুঠিতা সুন্দৰীৰ মোহৃত 
নপৰ! লোক পৃথিবাত বিৰল। সুখৰ বিষয়, আজিন জগতে সত্য-শিৱ- 
সুন্দৰ্থ সেই তিনি-শিৰীয়া দৌলটিৰ কলচিলৈ চকু দিছে; বিজ্ঞান-ধৰ্য-কল| 
বিদ্যাৰ ভেদ টুট আহিছে; আক কুৰি শতিকাৰ মাজছোৱাত আইনষ্টাইনৰ 
পদাৰ্থবিজ্ঞান মনোবিজ্ঞানৰ' লগত একাকাৰ হৈ পৰিছে। আৱশ্যকীয় লগুৱা 
বুলি মানিলেও পঞ্চেজ্জিয় যে মানৱ জ্ঞানৰ ভয়াবহু সাৰথি এই কথা| পুনৰ 
সৌৱৰাই দি কুৰি শতিকাৰ বিজ্ঞানে পিহঁতৰ বিশ্বালঘাতকতাৰ বিৰূদ্ধে 


টোকাৰী নাম--দেহ-বিচাৰৰ বৰাগী-গীত = 


আমাক সচেতন কৰিছে; পঞ্চেন্দ্ৰিয়ষ় অঙ্গভৱ সদায় আপেক্ষিক, তাৰ ‘সত্য’ 
নিশ্চয় মায়া-মৰবীচিক| । 


৫খায়| ৷৷ “সাৰ কৰঁ| হৰি-নামৰ মালা । 
ফুলিছে কমল ফুল, ওঞ্জবে ভোমবৰা ॥* 


১ পদ ।॥ “কৱ| দিলা, কামি দিল|, মাৰলিৰে যোটা | ০ 
দুইখান চাল তুলি থৈলা, একেষুৰি খুট! ৷৷... 
চতুৰ্পিকে বেৰি ঘৰ কৰাইলা আন্ধাৰ | 
অঞ্ধে উদ্ধে লগাই থৈল! নৱখানি হুৱাব ৷ .. 
একজনী কন্ত| আছে ঘৰৰ ঘৰিণী । ৰ 
তাক যেই পায় দেখা, হোৱে মহা মুনি ৷৷ 
এক গোট নদী আছে, বয় তীক্ষু ধাবে । ত 
কাল-বিকাল পথী হুটি ইপাৰে-সিপাৰে ॥ 
কাজল বৰণ পখী দুটি হেঙুল বৰণ পাখি । 
কোন দেশে গল পথী নাই দেখা-দেখি ৷ 
কহয় মাধৱ দাসে এই তন্তু সাৰ । 
এহিখানে সাঙ্গ হল দেহৰ বিচাৰ ||” 
আচৰিতভাৱে, তিব্বতৰ বৌদ্ধ সিদ্ধ কবিৰ অন্ততম কামৰূপৰ বকৈৱৰ্ত্তকুলৰ 
কবি মীনন।খৰ এটি গীতত উজ্ত ‘ফুলিছে কমল ফুল, গুঞ্জৰে ভোমৰ” ধ্বনিত 
ন্আছে ।|-__ ০ 
“কহন্ত গুৰু পৰম।ৰ্থৰ বাট । 
কম্‌ কুৰদঙ্গ সমাধিক পাট ৷ 
কমল বিকসিল কহিল ন জমৰ] ৷ 
কমল মধু পিৱৰি ঢোকে ন ভমৰ| ||” 


চলন = 


ডাকৰ বচন--বৌদ্ধপ্ৰভাৱৰ সাহিত্য 


‘ডাকি বচন বেদৰ বাণী ।” স্বৰূপতে ডাক পুৰুষ অসমীয়া নিৰক্ষৰ 
জন গণৰ বেদব্যাপ | বেদ তেওঁলোকে নামানিৰ-নাঞ্জানিব পাৰে, কিন্তু ডাকৰ 
বচন তেওঁলোকৰ বিবেক-বাণী স্বৰূপ ; তাক নামানি নোৱাবে, হই তেওঁলোকৰ 
হাডে-হিমেজুৱে মিলি আছে। 'অসমীয়া’ বুলিও সেইদৰে আজিৰ জকাহ- 
চকৰ মাহুহ এমুঠিৰ কথা| কোৱ| নাই। এই ডাক পুকুষকে বঙালীয়ে “বঙ্গেৰ 
সক্ৰেটিস’’ বুলিছে , উড়িষ্যায়ো সেইদবে ডাকক নিজৰ বুলি দাবী কৰে। 
শ্ুৰৰূপতে বি কালত ডাকৰ আবিৰ্ভাৱ হয়, তেতিয়া আজিব ভৌগোলিক 
বিভাগৰ এই দ খালবোবৰ নাছিল, আৰু সদৌ পূব-ভাৰত বা পুৰণি ঞ্াগ._ 
জ্যোতিৰ বাজ্যই সদায় সামৰি অহা বঙ্গ, বিহাৰ, উড়িয্যা, নেপাল, ভূটান, 
আন কি তিব্ৰতে সৈতে জুৰি এক পূব-ভাৰতীয় সংস্কৃতি আৰু ভাব| আছিল 
বুলি ভাবিবৰ যথেষ্ট কাৰণ আছে। গতিকে সেই যুগর আন্ধাৰৰ মাজত 
ডাকৰ পতিতা বহুত দূৰলৈকে যে ব্যাপিছিল, তাত আচৰিত হব লগ| এবে 
নাই। 

‘ভঁন্ম ল'গ বাত্ৰা ভ্বোবা ৷! বৰাহ যিহিৰে নাপালে ওৰ] ৷৷’ ইতি নাঁনন- 
ভাৱে ডাকৰ লগত বিক্ৰমাদিত্যৰ নৱবত্লন সভাৰ অন্ততম পণ্ডিত বৰাহ মিহি্বিৰ 
নাম গঁথা আছে । বিক্ৰমাদিত্যৰ কাল পঞ্চম শতাব্দী বুলি বর্তঁযান প্রায় 
সৰ্ব্ববাদী মত ; গতিকে ডাকৰ কাল ষষ্ঠ শতাব্দীৰ পাছ হব নোৱাৰে৷ সেই বুলি 
অন্ততঃ বৰ্ত্তমান গঢ়ত ডাকৰ বচনবোনৰ পিমান পুৰণি বুলি ঠাৱবাৱলৈ যোৱ৷| 
ভুল হব; কিয়নে| পটন্তৰ আদিব দবেই এইবোৰ মুখে মুখে চিব্বকাল চলি 
আহিছিল আক অন্ততঃ সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতিকাৰ আগত এইবোৰ লিপিবদ্ধ 
হোৱা নাছিল তথাপি বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ পতন আৰু ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্ম্মব পুনকুখানৰ আগতে 
যে ডাকৰ বচনবোৰ ওলাইছিল তাৰ সাচ ধৰ্ম্ম-প্রকৰণৰ বচনবোৰৰ বুকুত 
আছে, যদিও তাক তাৰ পবা|ও কাঢ়ি আনিবৰ চেষ্ট৷ নোহোৱাকৈ থকা নাই। 
বঙলাঁ ডাকৰ বচনত সোমাই আছে--“ভাল দ্ৰব্য যখন. পাব। কালিকাৰে 


ডাকৰ বচন--বৌদ্ধপ্ৰভাৱৰ সাহিত্য ৰ 
তুলিয়া নাথব।” ই স্পষ্ট বৌদ্ধ ভাব। কিন্তু এখন অসমীয়া ডাকৰ বচনৰ 
পুথিত তার ঠাইত পাইছে৷--“ভাল দ্রব্য যেতিয়| পাব। দেৱ দ্বিজক 
তেতিয়াই দিব ৷” এই পিছৰ কথ| যে প্রক্ষিপ্ড সন্দেহ নাই। এনে প্রক্ষিপ্ত 
বচন বহুতো সোমাইছে, সেইবোৰ অৱশ্যে চালি-জাৰি উলিয়াব লাগিব। 

ডাঁকৰ জীৱনী বিষয়ক পুথিত যিখিনি মামুহব মুখে মুখে প্রচলিত হৈ 
অহা কথ| আমি পাওঁ, তাৰ ভিতৰত ভালেখিনি অনৈসগিক কল্পনা আছে 
বুলি আমি ধৰিব পাৰে৷ এনে কল্পনাৰে প্রত্যেক সাহিত্যন আদি-যুগৰ 
নায়ক-নায়িকানকলখ জীৱনী ঢাক খাই থক দেখিবলৈ পোৱ| হয়। সেই 
কল্পনাখিনি ফঁহিয়াই চালেও তাৰ সাৰ-ম্মটো পাবলৈ বৰ টান্‌ নালাগে । 
লেহিডঙৰ| ডাকৰ গাণওড ৷ তিনিশ বাঠিট| পুখুৰীৰ নাও ৷” (ডাকচৰি্ৰ); 
এই লেহিডঙৰ! নামেৰে গীও এতিয়|ও বৰপেটাৰ ৬!৭ মাইল দখিণে দেখুৱায়। 
১৮৯৭ৰ ভূ ইকঁপ কি তাৰ আগতে ই উছন্ন হৈছে । ডাকব জন্ম-প্রসল্পত আক 
ডাকৰ নিজা বচনতে| বৰাহ মিহিৰৰ বিশেষ উল্লেখ আছে। অনুমান কবিক 
পাৰি, তেওঁ সেই কালত প্রসিদ্ধ কামৰূপৰ তীৰ্থবোব দৰ্শন কৰিবলৈ ইয়ালৈ 
আহিছিল আৰু ডাকৰ গাৱত উপস্থিত হৈছিলগৈ । 

“ডাকৰ বাপেকৰ সাতোটি ভাই। ছয়টিৰ লব|-লুখি, সকুটিব নাই ৷ এদিন 
আপিয়া মিহিব মুনি। অতিথি স্বৰূপে বৈল৷ আপুনি ৷৷ শ্বাশ্ুৰী বোলে অতিথি 
বাপ৷ । টঙ্গি ৰাখিব গৈছে সাতোটি আপ| ৷৷ ঘৰত নাই মুনিহ লোক। 
কেনেকৈ বাপ| সুধিম তোক ৷৷ শ্বাশ্তৰী বোলে সক্জনী আই “তোৰ 
লগত একো ছা-ছলি নাই ৷৷ ঘৰৰ কামক পাছে কৰ(। অতিথি বাপাব আল 
ধৰ | বেটাৰ কপালে নাহিকে পে । অতিধি পূজি ছলি কোলাত লে! ॥* 

তাঁৰ পিছত অৱশ্যে অতিধি-শুশ্ৰাযা কৰ৷ হল; “তুষ্ট হৈয়| মিহিবে দিল৷ 
বৰ। পুত্র এক হুইবে মোৰ সমসৰ ৷৷ পুহাইল বজনী মিহিৰে| গৈল| ৷--* 
ইত্যাদি। ইয়াৰ অলপ দিনৰ পিছতে ডাকৰ জন্ম হয়-- 

‘ডাক জন্ম শুনি মিহিৰ মুনি। মোৰ পুত্ৰ হৈছে বুলি আসিল আপুনি ৷৷ 
শিশুরৱ সঙ্গে উমলি আছে। দেখিয়া মুনি সুধিলা পাছে।। কোন পুত্ৰ 


তোৰ কোন হয় আই। স্বৰূপ কহিয়া কহ বুজাই ৷৷ ভাকে বোলে পিত] : 


নকৰ চিতা। কুমাৰণী আই, তুমি হোৱা পিতা ৷৷ তোৰ মুখে জানে| মোৰ 
পুত্ৰ তই । মোব কান্ধে উঠ লৈ যাওঁ মই ৷৷ ডাকে বোলে পিতা স্বৰূপ 


দে 


। 
| 
! 
| 


ঙ২ং অসমীয়া সাহিত্যব অধ্যয়ন 


বুজ|। মই গুচৰীয়| তুমি হোৱা ৰজা ৷৷ ৰুলে] মোৰ মাটিত। বগাল তোৰ 
তাতীত ৷৷ মাটিৰ গিথিয়ে পায় নে তাতীৰ গিবিয়ে পায়। স্বৰূপ কহিয়া 
মোত কহ! বুজায় ॥--* 
মিহিবে তাৰ উৰ্ভ্ৃৰত নিজে ঘাটি খাই নিজ্ঞ দেশলৈ উলাটল--‘মাতৰ 
লগত তুমি কৰিয়ো বাল । আলিৰ পৰা এৰিলে৷ আশ ৷৷” এইখিনিৰ ঘাই 
ঘৰ্ম্ম এয়ে--বৰাহু মিহিব দ্বিতীয় বাৰ অসমলৈ আহৌতে ডাকক জন্ম হোৱ| 
পাইছিল আৰু চালুকীয়া অৱস্থাতে ডাকে অসাধাৰণ পাণ্ডিত্যৰ পৰিচয় 
দিছিল। ঘৰুৱা জীৱন সম্বন্ধে, ডাকৰ পৰিয়াল কুমাৰ ব্যৱসায়ী ; আৰু বঙল| 
ডাকৰ বচনৰ মতে গোৱাল আছিল। ডাকৰ জীৱনৰ শেব অধ্যায়ে] তেনে- 
কুৱাই-- ‘‘সোধাকৰ প্ৰীতি মেলত । ছেমনীয়াৰ প্ৰীতি থেলত ॥ এহি বুলি 
ডাকে বন্ধুগণ সঙ্গে । থিল৷ খেল আবৰম্ভিল| অতি বব বঙ্গে। এক দিন ৰাজাৰ 
_ পৰিলেক মন। দূতক মাতিয়া কহে যাৱ এতিক্ষণ ৷৷ কোন দিন ক্ষৌৰ কৰম 
পায় কবিবাক ৷ ডাকত স্থুধিয়া মোক কহিবি বাক ৷ ৰাজাৰ আদেশ 
দূতে শিৰোগত কৰি। ডাকৰ সমনীপে দুত গৈলন্ত লৱৰি ৷ বন্ধুগণ সমে 
থিল৷ খেলি আছে ডাক ৷ ৰাজাৰ বাৰ্ত্তাক দুতে কহিল৷ প্রত্যেক । মোহোৰ 
প্রশ্নক সৰ্ব্বজান ডাক শুন| ৷ ক্ষুৰ কৰ্গ কৰিবাক পায় কোন দিন|! ৷৷ ডাকে 
বোলে পাত থিল৷ মাৰোঁ লাই। গুন দুত মঙ্গলৰ আগে-পিছে পায় । ভাকৰ 
বচন শুনি দূত চলি গৈলা । ৰাজাৰ আগত বাৰ্ত্ত৷ কহিবাক লৈল| ৷৷ অর্থ 
কৰিবাক বাজ! নোৱাৰি দুতক। পণ্ডিত ব্ৰাহ্মণ আৰু আনহ্‌ গণক ৷৷ বোলে 
ভাল ব্ৰাহ্মণ গণক সবে আহি । গপসোমে বুদে খুৰ কশ্ম কৰিবাক পাই ৷ এহি 
বুলি ৰাজাত বুজ্জাহল৷ সন্মত। জী থাকে যদি ডাক ভাবিলা| মনভ ৷৷ আমাৰ 
জীৱিক| সৱে গুচিবে তাৱত । ডাকক মাবোহে৷ সৱে স্নান সময়ত ৷ সকলে৷ 
শিশুক মাতি আনিল৷ গণক। ৰাখিব নোৱাৰি ডাক আসিল! মনক ॥ 
ব্ৰহ্মপুত্ৰ তীৰে আহি বান্ধিলন্ত আৰি। সকলে৷ শিশুৰে লগে দিলে জাপ 
মাৰি৷৷ দেখে শিশুপৱ জাপ মাবিলন্ত ডাক। হেচ| মাৰি ধৰিলন্ত কেহো 
নেদে হাঁক | মাজক লাগিয়া সবে নিলে মাৰি টকা৷ । আজি ধৰি হইয়াছে 
ব্ৰহ্মপুত্ৰ ৬ক| ৷৷ উত্তম ব্ৰাহ্মণ ($ঠ) ঘবে জনম ধৰিল| ৷ এক দিন দুপৰতে 
শাস্ত্ৰক কহিলা ৷৷ ইন্ত্ৰ চন্দ্ৰ স্ু্খ্য কোন আসি আছে দেৱ । কিবা তাহাৰেসে 
মাঁয়| নাজানিলে কেৱ । সকলো প্রাণীয়ে গপিটো অদভুত মানিয়া। 


ডাকৰ বচন--বৌদ্ধপ্ৰভাৱৰ সাহিন্ত্য ৬৩: 


অহিংসক ডাক শিশু পেলাইল! যাখিয়া ৷৷ হৰি হৰি কিনে| দিব্য সখ্বৰৰ ৷ 
পীলা । এদিন এনিশাক লাগি জনম ধৰিল! ৷৷” 

ডাঁকৰ বচন তেৰটা মান বিষয় বা প্রকৰণত ভগোৱ| ৷ জন্ম প্রকৰণত 
আছে ঃ-- 

“এক দিন| ডাক জন্ম লভিল|। ভূমিত পৰিয়া মনে গুণিল! ৷৷ দেখে 
অন্ধকাৰ প্রদীপ নাই। চক্ষু টেব কৰি মাৱক চায়। প্ৰসৱ দুখত মাতৃ অন্থৰ্ব। 
চক্ষু মেলি চাই পুত্ৰবৰ মুখ। ওচৰৰ দুই তিৰী আসিয়া। অবলাৱে অগ্নিক তুষে 
ফুকিয়া ৷৷ পিৰিক-পাৰাক কৰে আগুন । নালাগে দেখিয়া উঠয় খঙ ৷ হ্নে 
দেখি পাছে মাতিল৷ ডাক। ‘পাৱাতী ৰাখিয়া চা পূতাক ৷৷ একে কাঠে্‌ লাড়ি- 
চাৰি। হুই কাঠে ফু মাৰি ॥৷ তিনি কাঠে কৰি এক। যেনে লাগে তেনে 
সেক || ধুৱাই-খুৱাই কোলে লৈবে তেৰে । ভালে ভালে ফুল পৰিল যেবে ৷৷ 
জয়ধ্বনি কৰি নাড়ী কাটিব। দৃঢ় বুদ্ধি কৰি নাড়ী বান্ধিব ॥ গোবৰ-খুটী সচলু 
কাঠ। সেকিলে নাড়ী নোহে অনাথ ৷৷ লোণ-জালুকেৰে খুবাব জাল । তেবে 
স্তন-বস হৈবেক ভাল ৷৷ কলীয়া তুলসী বেলৰ পাত। মুঠায়ে সহিতে বাট 
পটাত ৷৷ তপত কৰিয়| জননী খাইব। তেবেসে নাড়ীয়ে দৃঢ়ক পাইব ৷৷ ষেবে 
স্থুৃতিকাৰ ৰাখিব জীৱ । যতন কৰিয়া ওঁযষধ দিব বাসি জয়ন্তী পুষ্পক লব । 
তাৰ ক্ষুদ্ৰ শিপা অন্ন মিলাইব ৷ অল্প বেঙেনা শিপা তাহাকো দিব। ক্ষুধাত 


| খুৱাইব তেবেসে জীৱ ৷ অপৰাজ্িতাৰ একেটি ফুল। জানি-শুলি দিব দশব্ 


মূল ৷৷ অহিত জনে শিশুক নেদেখি । অভ্যন্তৰে থৈব সুহৃদে বাখি ৷ পূবলৈ শিৰে 
শিশু শুৱাই | পোৱাতী ৰাখিব আগে জ্বলাই ৷৷ দিনত শিশুক নেৰিবে জনে । 
ৰাখিব নিশাত মাৱে যতনে ৷৷ স্ুপুত্ৰিনী নাবী সঙ্গে নেখিব। মাজে মাজে 
মাৱে জাগি দেখিব ৷৷ নিশক্ত তন্তু তৃষ্ণাতুৰ জানি। স্থতিক| নিকটে নথৈব 
পানী ৷৷ স্নহৃদে বান্ধিব টাকৰ বন্ত্ৰ। স্থতিকা নিকটে ৰাখিব অন্ত ৷ গৃহ চাৰি 
চুকে দ্বাৰ মুখত ! বচ সিজু আনি ৰুইব শকত ৷৷ অশৌচ বাজে মঙ্গল কৰি | 
স্ৰ্য্যক দেখাইব নয়ন ভৰি | তেবেসে পুত্ৰৰ হৈব কুশল। জয় হৰি বুলি কৰা| 
মঙ্গল |” _ মু 
ধৰ্ম্ম-প্ৰকৰণৰ সাৰ-মৰ্ম ইয়াকে পাব পাৰি ঃ-- 
“যেবেসে ধৰ্ম্মৰ কৰিব জানি । পুখুৰী খানিয়| ৰাখিব পানী । বৃক্ষ-বোপনত 
অধিক ধৰ্ম্ম । মঠ-মণ্ডপ গুৰুতৰ কৰ্ম ৷৷ অন্ন-জল জান| অধিক দান। তাত- 


ঘ্চ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


'কষি নাহি শ্ৰেট যে আন । সোণাৰ তুল্য কন্তাৰ দান। ডাকে বোলে তাৰ 
স্বৰ্গেসে স্থান ৷৷ দধি-ছুগ্ধ দেই অন্ন বিপুল । ভওঁবধ দানত নাহিকে তুল ৷৷ ডাকে 
ৰোলে জান] সেহিসে সাৰ। আপুনি মৰিলে কি কৰে আৰ ॥" 

নীতি-প্রকৰণ কেইটিমান সাকৱা বচন ঃ-- 

‘বন্ধন শালত নাবাজে পটা ৷ স্নান অৱসবে নভৈল ফেঁণ্ট| | শীতকালে 
হ্‌ নভৈল বস্ত্ৰ । বুন্ধ সময়ত ঢুকাইল অন্ত্ৰ | যজ্ঞ অৱসানে নাহ দক্ষিণ|? | 
বোলন্ত ভাকে পাঞ্চো বিড়ম্বন] | উৰুবা ঘৰত বাখিবা থাকে। যুবতী কঙ্কাক 
বাপেকে ৰাখে ৷৷ অতি বৰ সে খাৱয় ভাত । ধক্যৱ। গৃহস্থক নিদিয়ে মাত | 
চোৰ এবে, কৰে খঙ | ই তিনিব জানিব৷ ভঙ,। নিক্ষল জীৱন নিতে লোৰে 
খৰি । নিষ্ফল জীৱন ধৰুৱা নিয়ে ধৰি ৷৷ নিক্ষস জীৱন পবত কৰে আশ । নিক্ষল 
জীৱন খণ্ড প্রধথাপ ৷ অকাৰ্ধ্যত ফুৰে বাতি। জুইকাবত বান্ধে গানটী ৷৷ 
টুলুডা নাৱৰ ওপৰে ভৰ ৷ (বোলন্ত ডাকে তিনিও মনা ||” 

বাজনীতি-প্রকৰণৰ কেইটিমান্‌ কথ| ঃ£-- 

“ৰাজাক চিনিবা দানত । ঘোবাক চিনিবা কাণত ৷৷ খুড়ক চিনিব| শানত। 
তিৰীক চিনিব স্নানত | ধঙ্ত হুয়া মৰে আগুনি বিষে। নৃপতি হুই প্রজাক 
হিংগে ৷৷ শিৰে নবন্দে মাধৱৰ পাৱ (}) | সবে বিড়ম্বন৷ জানিবা মার ॥৷ 

বচন-একবণৰ পাকৱ)৷ পবঢ়ন ৫বি{ 

_ “উশাস দীৰ্ঘে দিব| ফুই। তেহে চাবা জুইব মুই ৷৷ চাউল দিব| যতেক 
ততেক। পানী দিব| তিনি তেতেক।৷ বেৰে দেখা নিসিজে চাউল । তেবে 
বুলিব| ডাকক বাউল ৷৷ পক| তেতেলী বুঢ়৷ বৰালী | বিস্তৰ কৰিয়া দিবাহা 
জালি ৷৷ কাঢ়ি থেয়া দিব| টেঙা ভোল। খাইবাৰ বেলা মুণ্ড নোতোল।| 
বেলপাত্ৰ ঘিলা, গমানি পাতল, গমিয়ৰি মূল পাই । কোৱাথ কৰিয়া, সলিল 
ভুঞ্জিয়া, কফ-বাত কৰ ঠাই ॥৷ অন্তাদশ মুল চপাই আনি৷ বথাৱতে লৈব কোৱাথ 
পানী ।। আক খাইলে যেবে নুগুচে জব । ডাকে বোলে তেবে আমি পামৰ ৷৷ 
মাংসত মাংগ বাঢ়ে স্বতত বাঢ়ে বল। নুগ্ধত চন্দ্ৰ বাঢ়ে৷ শাকত বাঢ়ে মল ॥৷ 


গৃহিনী-লক্ষণৰ সাৰ ক্লথা কেইটিমান ঃ-- 
‘শুদ্ধভাৱে শুদ্ধ বংশে উৎপত্তি। পতি-পদ বিনে নাই আন মতি ৷৷ মধুৰ 
বচন বোলে সদায়। স্বামীৰ বচন, কিন্তু নেপেলায়।। সম সৰু দন্ত লাৱণ্য 


ডাকৰ বচন--বৌদ্ধ প্ৰভাৱৰ সাহিত্য ৬৫ 
মাত। গৃহে বাতি দিয়ে সন্ধ্যা বেলাত ।| বন্ধন কৰয় বচন মিষ্ট । সেহ 


গৃহিনীক বোলয় হষ্ট।। টীক ৰলধ| খান্দে মাট। মাক ভালেহে জীয়েক 
জাতি।। ঘৰত ঢেকি পৰক যায়। ডাকে বোলে তাইক পৰেসে বায় ।|” 


পবৰিত্যাগ-কথনৰ বচনে| অতি জ্ঞানগৰ্ভ £-= 


“তিনি নাবী যাঘ একেটি স্বামী ! তাক পৰিহৰ বোলেহো আমি || 
পৰিহৰ শুকটা মৎসৰ জোল। পৰিহৰ অসতী জনৰ বোল ।। পৰিহৰ যন্দিব 
সন্মুখে বাট । পৰিহৰ যুবতী যি কৰে হাট ।।| পৰিহৰ পুখুৰীৰ পিছল ঘাট । 
পৰিহৰ কৃষি মধ্যে থাকে যদি বাট |” 


কুৰি-লক্ষণ পতি খেতিয়কৰ দশা|-গণন| স্বৰূপ £-- 


“ব’দে-ববিষণে সমে যায়। তেবেসে কবিৰ লাভক পায়।। মাখী সপ্তমীত 
বৰিবে দেৱ। বেহা এৰি কৰ নাঙন মেৱ || * ৰবি-ৰবিহ্ত ভূমি-নন্দনে | 
মাঘৰ আওসী তৃতীয়া দিনে।। ইহাতে উত্তৰা যেনে পায়। অৱশ্যো জানিব! 
আহু হেবায়।। ফান্তনৰ শেষে চৈত্ৰ প্ৰৱৰ্ত্তে, সেই যে হৱে বাব। আকে 


শিতলী, শনিৰে পাতলা, ধূৰি এন্ধাৰ ৷৷ শসোমে বহু জল, কনষিৰ বিফল, ডাকৰ 


বুচন সাব। বদি হোৱে বুধ বৃহস্পতি শুক্ৰবাৰ | মেদিনী নসহে শস্যৰ 
তাৰ ॥” 


বৃষ-লক্ষণ অমমীয়া বৃষ-নিদদান স্বৰূপ £--* টক 

‘গৰু কিনিবা চিকণ জালি। দুই চাৰি ছয় দম্তীয়া ভালি ৷ হৰিণৰ সমান 
জিহ্বা কাণ। হেন বলধ বিচাৰি আন || হয়ে ছোট, চাৰিয়ে মোটা । 
বিচাৰি কিনিব| বলধ গোট| ।। ছয় দন্তক ভাগ্যেসে পায়। সাত দস্তীক 
দেখি পলায়।| গঁৱিব বলদ নিকটৰ ভূই। ইয়াক নেবিব| জানন্তা হুই || 
যুঞ্জাৰু বিচাৰি কিনিব! গাই। সৰ্ু-মুৱ্৷ পাছ-ডাঙৰ চাই । বাৰ নাই থণ। 
পি গৃহস্থে বুঢ়া গৰু কিন | বলদক ভাই নিদিবা হুখ। ভাতে আছে ভাৰতৰ 
স্ুখ। টকা-নেজ| ঠুটবী চুট । সেইটো জানিবা গ্লৰিয়|-গুটি ॥ শবৰখিৱাৰে 
পীয়ে পানী । গোম-চকৰীয়াক ঘৰলৈ নানি || গৰু কিনিৰ৷ দীঘল নেজ । 
'মৈত উঠিলে নহয় কুজ৷ || তাল-জুধীয়| নবহে হাল। ভাতে নাটে সৰ্বটিকাল ৷৷ 
গল কিনিবা নিঘূণ বগ|। বোলন্ত ডাকে মই হওঁ লগ| ৷” 

ছি 


দ্প 


ৱী 


৬৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


জ্যোতিব-প্রকৰণ অসমীয়াৰ বাত্ৰাব সাৰথি £-_ 

‘ল্ল’ত সৰিয়হ ‘নী’ত মাহ | শবৰণত নাকাটে বেত ‘বাহ ।। ভাদৰ চাৰি 
আহিনৰ চাৰি। মাহ ব’ব| বিমান পাবি ৷৷ শৰণ লাগিলে নাসাজি ঘব। অগ্নিৰ 
যত ধানৰ খৰ || আঙঁসীৰ পতি পদ পূণিম| বাতি। মাকব ঘৰলৈ নাযায় 
জী৷৷ হাঞ্চী জেী উজ্ত্তি খালে | মিছা মাতে সৰ্ব্বটিকালে ‘যাওঁ কি নাযাওঁ 
কৰে মনত | যাত্ৰ৷ কৰে শনিব ক্ষণত || দধি মধু স্বত শুক্ল তওঙুল। শুকুল 
চামৰ শুকুল ফুল || হংস দৈবজ্ঞ স্মন্দৰী কন্তা। যাত্ৰাৰ কালত সকল ধন্তা ৷৷ 
নাম অক্ষৰ ছুই মাত্ৰ কৰি । নাম স্থিৰ কৰি পুৰুষ নাৰী ৷ বেদে হৰি পাইৰ. 
ভাগ । তেবে পাইব জীৱন-মবণ লাগ ৷৷ শূন্য একে মৰে পতি। দুহু পাইলে, 
মৰে যুবতী ৷৷ তিনি পাইলে উভয্ন মৰণ । ভাঁকৰ এই নিশ্চয় বচন || ৰোগীৰ 
অথাঁৰ গহে গণিয়| ! তিনি বাব লৈব সম কৰিয়া ।। বস্গ দিয়| তাক কৰিব 
ভাগ। জীৱন-মৰণ পাইব লাগ ৷৷ চন্দ্ৰ "নেত্ৰে পাইব বাণ । যমৰ পুৰব বাহুৰি 
আন।। ভূজ্ক বেদ পাইব ছয়। দিনা পাঞ্চ বিলম্ব হয়।। সণ্ড শৃন্ত পাইব, 
যেৱে । ৰোগীৰ মৰণ কহয় তেৱে || আছন্তে বুদ্ধি কালে বিনাশিলে। নগা- 
জেঠিয়ে চুলি বান্ধিলে || সোমে-শনিয়ে পূবে বাপ। হুটি গলে এটি নাশ || 
উত্তৰে মঙ্গলে কৰিব| শঙ্কা। গাৰ লটি-ঘটি ভবিব| টঙ্কা হেঠ নুও্ পাৱ ওপৰ 
কৰি। জলৰ মধ্যত থাকিব মৰি ৷৷ দক্ষিণে বুধে নযায় শঙ্কা । গ'ৰ লটি-ঘটি 
ভৰিবা টঙ্ক। ৷৷” 


বৰ্ষ|-লক্ষণ খেতিয়কৰ চিৰ সইচৰ ঃ:--“"আষযাঢ়ৰ নৱমী শুক্ল| পক্ষত। যদি 
নবধিষে ভূমি তলত || হাল ভুনইবে চিন্তিয়ে] দেৱ । বজাৰ গৃহত কৰিয়ে] 
সেৱ ৷৷৷ মাথ মানত ৰোহিনী নক্ষত্ৰ যদি নবৰষে দেৱ । হাল-তুল বেচি কব 
লৱলোক দেৱামহাদেৱক সেৱ | মাঘত ৰোদ্ৰর বৈশাখত শীত। চাবি মাহ 
অল্প ‘বৃষ্টি ভূমিত ৷৷ মাঘব মাপগত বৰিষে পানী। তেবে অল্প বৃষ্টি আগলৈ 
জানি ৷৷ উদয়ে সিন্দুৰ পছিমে কাল ৷ তেবেসে হৈব বৰিবণ ভাল ৷৷ আকাশত 
ভাসে পানীৰ গছা ৷ পৃথিবী বুৰাব ভ্সানিবা| সঞ্চা ॥= 


খেতি-বৰ্ণন অসমীয়| খেতি-বিজ্ঞান স্বৰূপ :£-- 
_ ডাকে বোলে বাপু শুন| উপায়। বাণিজ্যৰ ফল কৃষিতে পায়। যি নৰে 
সদ| কৃষিক কৰে। বেহাৰ ফল পাইব ঘৰে ৷৷ সোণা-ৰূপা কিব| কৰি। 


ডাকৰ বচন--বৌদ্ধ প্ৰভাৱৰ সাহিত্য ৬৭ 
ভাত নখথাইলে ভোকতে মৰি ৷৷ 
শহলে মৰণে সাব।॥৷ ধনৰ মধ্যত  ধানেস্সে শোভন । ধান নহুলে মৰা 
তেতিক্ষণ ৷৷ এতেকে কৃষিক কবিব| সাৰ। ভদুভিক্ষত কৰবি কৰে নিস্তাৰ ৷৷ 
নাঙল-বলদত সবাৰে আশ । যাৰ নাই তাব সকলে নাশ। জেঠ মাস গৈল৷ 
বিনা নাঙলে। ‘তাৰ কিমতে কিৰিষি ফলে || কিৰিষিত যদি কৰিব| মন 
হাল-গৰু ৰাখি কৰা| যতন ৷৷ মাজে জল যদি যায় বহিয়া । খাই দ্ছখে থাক 
ঘৰে বসিয়| ৷৷৷ ডেবখিয়া ভূমিক লৱে স্থবুদ্ধি। ঘন আলি দিবা সৱাক সৃধি ৷ 
শাওণৰ কঠিয়া নহয় ধান। আহিনৰ গোছ বিফল জান ৷৷ আহি্নি-কাতিত 
বাখিব| পানী । যেনেকৈ বাখে ৰজাই ৰাণী ৷৷ আলিৰ ওপৰে দিবাহা,আলি ৷ 
খেতি হল বুলি জানিবা ভালি ৷৷ কিবিষি কৰিব| একান্ত মনে। নফলে 
কিৰিষি বিন! যতনে ৷৷ আহু কব| খোজত বুৰি। শালি ৰুবা| বেগত জুৰি ॥ 
আঠ্ৰ ওপৰত থাকে পানী ! হাত গতে গোছ দ্লিবা জানি ৷৷ কৃষি ৰাখিবা 
বেৰি যতনে । সাফল কষি মানিব| মনে ।| কৃষি কৰিব৷ ওচৰ ভাগে | ডাকে 
বোলে মোৰ মন লাগে।। ঘন সবিয়হ পাতল মাহ। আৱবণ দি দিব| 
কপাহ ৷৷ তিনি শ যাঠী ণজোপ| ৰুব| কল। মাসেকে-পৰেকে চিকুণাবা| 


তল ৷৷ পাত-পচল৷ লাভত খাব৷ ৷ লঙ্কাৰ বাণিজ্য ঘৰতে পাব| ৷৷ আঠগীয়াত 
গোবৰ । মনোহৰত জাবৰ।। পুৰাত খাই । মালভোগত ছাই।। সাতে 
পাতল, পাচত ঘন । ছয়ত তামোল নদন-বদন ॥ 


জালুকত গোবৰ, পাণত 
মাটি । কলাপুলি ৰুব তিনিবাৰ কাঢি ।। পূবে হীহ । পছিমে বাহ || উত্তৰে, 


গুৱ| । দক্ষিণে ধুব ।।” ল 
ন৷তিকথা গুহ-শিক্ষাব জানগভঁ বচনেৰে ভৰ] £--"ডাকব বচন বেদৰ বাণী । 

পো-লগ| বোৱাৰী ঘৰলৈ নানি ।। তোকো| বঞ্চৈ মোকে| বঞ্চে । ভাল ভাল 
বস্তু পুতেকলৈ সাঞ্চে। চক্ষু থাকোতেও নহব কণ|। ই তিনি কথ| জগতে 
জন! ।। জাপি লাঠি টন| | ইয়াক এৰিলে দিনতে কণ| ৷৷ শিয়ে পিয়ে 
লিয়ে। এই তিনি চাৰি ওপৰতে জীয়ে ।। পঢ়ে পঢ়ায় ৰোৱে পাণ। এই 
তিনি-চাৰি নিচিন্তে আন। আহাৰ নিমিলে নামাৰ জাতি। সুধ্যলৈ চাই, 
তিনি কামোৰ মাটি ।। হাতী-ভালুকত বাগি। বৰাত কাটি, গড়ত উঠি || 
কুকুৰত মাটি । সাপত লাঠি ৷৷ মহত পৰ । বাঘত থৰ ।।” এনেকুৱা বচনেই 
আছলতে কিমান হাজাৰ আছিল তাক ঠারবোৱ| টান বুলি আগতে কোৱ| 


[= 


হীৰ| মাণিক থাকয় অপাৰ । খাদ্বগাল 


" 


চু 


ভচ অনমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


' হৈছে। কিছুমান বিষয়ব যি উদাহুবণ তুলি দি দেখুওৱা হুল তাৰ পৰা! অসমীয়া 
সৰ্ব্বপাধাৰণৰ জ্ঞান-ভ'ৰবালৰ বেলেগ বেলেগ কুঠৰীত ডাকৰ বচনে কি অমুল্য 


লখিনী ঠাহ খুৱাই ভৰাই থৈছে তাক ভাবিলে আচৰিত নহৈ নোৱাবৰি। অথচ _ 


এনেক্লুৱা আৰু অনেক বচন হয়ব| বৰ্ত্তমানলৈকে পাবৰ সুবিধা হোৱা নাই। 
অসমীয়| ঘৰুৱা জীৱনত এই বচনবোবৰ্ৰ প্রভাৱ কি তাক অসমীয়া মানুহে কেৱল 
অন্তৰৰে| অন্তৰত বুজে, প্রকাশ কৰিব নোৱাবে। 
ডাকৰ বচনখিনি ছন্দত আছে, কিন্তু ছন্দৰ কোনে! নিয়মৰ বান্ধত সেই- 
বোৰ সোমোৱা নাই ; প্রকৃতত্তে তাৰ বহুত দিনৰ পিছতহে হয়ব| ছন্দৰ নিয়ম্‌ 
ওল৷ইছে্‌ । সেইদেখি আমি ডাকৰ বচনত ছন্দ-বন্ধৰ বাহিবীয়৷ স্বাভাবিক 
সাহিত্য-সৌন্দধ্য এটা৷ যেনেকৈ পাওঁ, সেইদৰে ইয়াত ছন্দৰ জ্ন্ন আৰু তাৰ 
ক্ৰম-বিকাশলৈ গতি কৰ! অৱস্থা এটাও মন কৰিব পৰ| হয়। এই কথ| 
অসমীয়া নামবোৰ আৰু ফক্ৰাবোৰতো৷ সমানে খাটে। ছন্দৰ আদি জন্ম 
বোধ কৰে৷ অন্ুঞাসত, দুটা মিল উচ্চাৰণ একে ঠাই হলে কাণৰ সহায়ত বি 
এটা স্থুখ মনলৈ আহে, সেই স্তখেই ইয়াৰ আদি ভন্মস্থান বুলি বোধ হয় । 
এটা শব্বতে আমি এনে অম্থপ্রান পাব পাৰে|, যেনে--“কিনে। পৈ হুতাই- 
তাই। লোণ সানিবলৈ তৎ নাপায়।” (ফকৰ|)। ইয়াৰ পিছত হয়ব| 
ক্ৰুয়ে এশাব| বা দুশাৰীৰ চুটি বাক্যলৈ এই অন্থপ্রাদ বাগৰি আহিল। 
ফকবাত পাওঁ-- “কবলৈ নাই একে)। বোলে হেকে৷ হেকো ৷৷” আৰু 
ডাকৰ বচনত তাতোকৈ চুটি বাক) পোৱ| হয়--কুকুৰত মাটি। সাপত 
লাঠি ৷৷ মহ'ত লৰব। বাঘত থৰ ॥* 
ডাকৰ বচনৰ প[চীনত্ব, আমাৰ ঘকৱা জীৱনত ইয়াৰ মইৎ পএভাৱ আদিৰ 
কথা| সম্প্ৰতি এদি দি সাহিত্যৰ দৰে চালেও ইয়াৰ সৌন্দৰ্য্য অনেক বিবয়ত 
অতুলনীয় । সেইবোৰৰ ভিতৰত আটাইতকৈ মন কৰিব লগীয়৷ কথা হৈছে 
হয়াৰ ভাষাৰ কাৰ্য্যততৎুপৰতা| আৰু মিতব্যয়িতা। বচনফা কিয়ে যিটেযে সাৰ 
উপদেশ দিব খুজিছে তাক অতি দ্ুন্দবভাৱে মুকলিকৈ কৈ দিছে, অথচ তাত 
এনে এটা শব্দ নাই যিটে! শব্দই বক্যটোত এনেয়ে ঠাই পাইছে। সাহিত্যৰ 
সৌন্দৰ্য্যৰ কাৰণেও এটা শব্দ শোমোৱ! নাই; শব্দটোৰ তাত আন কণওঁব্যই 
আছে, অথচ তাত সাহিত্যৰ গসৌন্দধ্যও অটুট আছে। অনেক বচনৰ ভাষা 
এনেদৰে চাপ খুউৱা হৈছে; তাক হয়বা বুজাই বুজিব, কিন্তু স্থবুজাৰ কাৰণে 


তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ তান্ত্ৰিক্ম প্ৰভাৱৰ সাহিত্য ৬৯ 


পি সাথৰৰব দৰে হৈছে £ঃ অথচ সেই প্রকাৰেও তাত শিল্প-চাতুধ্য ওলাই _ 


পবখিছে। “শীত সৰিয়হ মীত মাহ । শৰণত নাকাটে বেত বাহ ৷৷”--আমি 
জানো, ইয়াৰ অর্থ কৰিবলৈ দিলে বস্তুতে হয়ব৷ ‘শীত’ক জাৰকাপি বুলিব, 
কিন্তু ‘নীত’ৰ হয়ব| অৰ্থ বিচাৰি কপজপাই ফুৰিব। কিন্তু চতুৰ শিল্পীয়ে 
যে একাদশী, দ্বাদশী, ত্ৰয়োদশী আদি শী-অন্ত তিথিবোৰ, আকু সপ্তমী, অষ্টমী 
নৱমী আদি মী-অন্ত তিথিবোৰ বুন্দাহছে তাক অলপ লোকেহে বুজে ৷ 
‘জালুকত গোবৰ পাণত মাটি। কলাপুলি ৰুব| তিনিবাৰ কাটি ৷” ইয়াৰে] 
শেষ ফাকিব অর্থ লৈও কোনে] কোনে| বেমেজালিত পৰ| দেখা হয়। 
এজোপা কল গছ ৰুলে তাৰ পৰ| তিন থোক কল কটাৰ পাছতহে তাৰ 
পৰা হোৱা কলপুপি খানি নি আন ঠাইত ৰুবগৈ লাগে; এয়ে হঁয়াৰ মৰ্য। 
গীতি-সাহিত্যৰ অর্থাৎ আই-নাম, বিয়|-নাম, ধাই-নামৰ স্ক্্ম সৌন্দবা ইয়াত 
নাই সঁচা, কিন্তু ইয়াৰ গঢ় সম্পূৰ্ণ বেলেগ, আমাৰ ফুকৰাবোৰত হয়াৰ গঢ়টো 
অলপ দেখা হয়; কিন্তু তাৰ সাহিত্য-সৌন্দৰ্য্যৰ কাৰণেই হক ব| আন কাৰণেই 
হক, ডাল-পাত জ্োব| দিয়| কথ| ইয়াত এটও নাই । 


“মিলন” ওয় বছৰ, ৩য় সংখ্যা : জেঠ-শাওণ, ১৮৪৭ শক!) 


তন্ত্ৰ"ম্্ত্ৰ তান্ত্রিক প্ৰভাৱৰ সাহিত্য 


"অনন্ত গোসাঞি শুতিয়| আছন্ত | 
চাৰি বেদ বাজ ভৈল নিশ্বাস কাঢ়ন্ত ॥... 
অথবঁ বেদক আদ্য কৰতি কহে। 

কৰতি মন্ত্ৰ জগতত ৰহৈ ।৷” 


উপাসন|-মন্ত্ৰৰ মূল যিদৰে যজুৰেদ, কৰতি আৰু ডিম মূল সেইদৰে 
অথৰ্ববেদ বুলি সাধাবণভাৱে ঠাৱৰাব পাৰি আৰু ওপৰৰ শাৰীকেইটিয়ে 
তাক সমৰ্থন কৰে। অন্ততঃ অথ বেদত অনাধ্য আৰু জনজাতীয় প্রভাৱ যে 


৭০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


বিপুল তাক আটচায়ে মানে; আক সেইনেখি মন্ত্ৰ সাহিত্যত জন-জাতীয় 
কুসংস্কাবৰ আগ ভাগ ৷ 

আলোচনাৰ সুবিধাৰ বাবে দ্বাদশ শতিকাতে আমি অসমীয়| মন্ত্ৰ-সাহিত্যৰ 
থবণি ধৰিছে| অসমৰ নৱ-জন্মস্ুচক বৈষ্ণৱ আন্দোলনব উন্মেষৰ পাছত 
কুসংস্কাৰপুৰ্ণ মন্ত্ৰ সাহিত্য নতুনকৈ ৰচিত হোৱা| সম্ভৱপৰ নহয় বুলিয়ে; কিন্তু 
তাক ডাঠি কব নোৱাৰি । এই প্ৰসঙ্গত জুলছ, ব্লখে আমালৈ লিখিছিল, 
“মন্ত্ৰবোৰ বাস্তৱতে বৈষ্ণৱ আন্দোলনৰ পূৰ্ববতা বুলি আপুনি বিশ্বাস কৰে নে? 
ইউৰপতে|৷ দেখোন আজিও ন-ন কুসংস্কাৰে ঠাই পাইছে! 

যোগিনী তন্ত্ৰৰ বৰচন| কোনো-কোনোৱে বহুত আগৰ বুলিব খোজে। 
কিন্তু তাত আহোম আৰু মুছলমান আক্ৰমণৰ সঙ্কেত ভবিষ্যাত্বানী ৰূপে 
দিয়াৰ পৰা এইটো! খাটাং হয় যে সেইবোৰ আক্ৰমণৰ পাছত তাৰ ‘ভবিষ্যৎ- 
বাণী’ কবা| হৈছিল। ৱেইদৰে ‘আহোমৰ বাণ-গাঁঠি কাটে”, ‘‘মোগলব 
বাণ-গঁঠি কাটে"1” আদি মন্ত্ৰৰ পৰাই সেইবোৰ যে উক্ত হুই জাতিৰ আক্ৰমণৰ 
পাছৰ তাত সন্দেহ নাথাকে। 

কিন্তু জন-সাহিত্যৰ সাধাৰণ যুগ-বিচাৰত যি নীতি অৱলম্বন কব| হৈছিল, 
ইয়াতে তাক প্রয়োগ কৰিব লাগিব। এই মন্ত্ৰ-সাহিত্যও সৌ-সিদিনালৈকে 
লিপিবদ্ধ হোৱা নাছিল, আৰু লিপিবদ্ধ হোৱাৰ পাছতো মুখে মুখে তাবৰ 
সাল-সলনি হোৱাত বাধা! নাছিল; গতিকে এনে উগৰুৱ| সাল-সলনিৰ পৰ 
যুগ-নিৰ্ণয় কবা নিৰাপদ নহয়। আমাৰ বিচাৰ এয়ে, মধ্য যুগৰ অম|-নিশাই 
কুসংস্কাৰপূৰ্ণ মন্ত্ৰ-নাহ্ত্যিৰ জন্মৰ উচিত লগ্ন; জ্ঞানৰ নৱজন্মৰ পাছত সি আঁৰত 
ডাঙৰ-দীঘল হব পাৰে, কিন্তু তাৰ প্রাণ-বস্তুরেই যেতিয়| আমাৰ প্রধান 
অম্ুসন্ধানৰ বিষয় তেতিয়| আমি আন উপকৱা কথালৈ কাণ দিব নোৱাৰে| ৷ 
মন্ত্ৰৰ ভাষা| আদি যে প্ৰায়খিনিয়েই পাছৰ যুগৰ পোহ-পোৱা| সি অৱশ্যে 
স্বীকাৰ্য্য। 


“আই্‌ নাম”ৰ দৰবে এই বিধ জনু-সাহিত্যই “নাম”ৰ মালা| মূৰত নোলোৱা 
' কথাও বিশেষ লক্ষ্য কৰিব লগীয়া ; তাব অৰ্থ এয়ে যে ই কোনে| কালেই 
বৈষ্ণৱ সমাজত জীণ যাব পৰ| নাছিল। বৌদ্ধ প্রভাৱৰ দেহ-বিচাৰৰ গীত 
আদিত “মাধৱ দাল”ব ভণিত| আছে; বিন্তু কোণে| যন্ত্ৰত শঙ্কৰ-মাধৱৰ 
নামৰ গোন্ধ নাই ; অৱশ্যো আন হাতে অনেক মন্ত্ৰই গ্ৰীকৃষ্ণ-ব্ৰহ্ম|-বিষ্ণুৰ নাম 


তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ তান্ত্ৰিক প্রভারৰ সাহিত্য 3২১ 


আৰু তন্তুও গ্রহণ কৰিছে, আৰু ৰামায়ণ-মহাভাৰত-পুৰাণৰ কথাও সাঙ্‌ৰি " 
লবলৈ দ্বিধ৷ বোধ কব নাই । 


ব্ৰহ্ম-কৰতি কদ্ৰ-কৰতি আদি কৰতি মন্ত্ৰৰ উপৰিও পৰীবাজ মন্তৰ, বাৰভনী 
বিষালী মন্ত্ৰ আদি অনেক মন্ত্ৰ আছে; বিষয় অম্থযাৰে ব| ন-পুৰণি স্বৰূপে 
এই মন্ত্ৰযোৰৰ শ্ৰেণী:বিচাবৰ কোনে| দিহা এতিয়ালৈকে হোৱা নাই,, ই 
দুখৰ কথ|। মন্ত্ৰ-মাহিত্যৰ গোপনীয়ত৷ আৰু ব্যৱসায়মূলক বন্ষণশীলতা| 


সন্তেও ভাষাৰ সংবক্ষণশীনতা সততে হানি হোরা| কথাও সাৱধানে মন কবিব 
লগীয়। | 


“গীীকুষ্ণায় নমঃ | ধ্ন্বজ্তৰিয়ে নম: | 


পক্ষীৰাজ্র মন্ত্ৰে পাছে পুত্র ভৈলা । উপজিল যৈসানি ব্ৰহ্মা হুষ্টি কৰিল৷ ৷৷ 
হষ্টি-মধ্যে পক্ষীৰাজ উপজিল| | সাতে৷ স্বৰ্গ কম্পিবাক লৈল| ৷৷ 

ব্ৰহ্মাৰ দুষ্টিত লাগিল হুৰি । ত্ৰিকালে বোলে যাওঁ কোন পুৰী ৷৷ 

কালবৰ্ণ পথী দেখন্তে অতি ডৰ। চক্ষুদ্বয় দেখন্তে যেন অগ্নি বৰণৰ ৷৷; 
'ঠোঁট গোট দেখি হেঙ্গুলৰ বৰ্ণ। বজ নথৰ ঘাৱে থৰহৰি কম্প ৷৷” 


ঢ় নমঃ । ধ্ন্বস্তয্যে নমঃ | 


“চক্ষুৰ কৰ্ণৰ হস্তে, হিয়াৰ হন্তে, মাংসৰ হন্তে, তেজৰ হন্তে, হাড়ব বন; 
পেটৰ হস্তে, পিঠিব হন্তে, নাভিব হস্তে, কঙ্কালৰ হন্তে, সন্তৰ হন্তে, পাৱৰ হৃত্তে, 


এই বাৰ ভনী মায়| ব্ৰহ্মায়ে শ্ৰজিল৷ | ব্ৰহ্মা বোলে শুন| মায়াগণ | মাৰি 


খীয়ে| মোৰ লোকগণ ৷৷ হেন শুনি মায়াগণে চৰণ নমিল|। যমৰ পুত্ৰত যাই 
উপগত ভৈল! ৷ যমপুৰে বেৰাইলে| কিছু ৰোলন্ত৷ নাই। এৱে বাৰজনী 
ওলটে। দুনাই ৷ বায়ু, ৰূপ ধৰি ব্ৰহ্মাৰ পাশে গৈল| ৷ পাইলে" যমলোকে 
বুলি ব্ৰদ্দাক জনাইল! ॥* ০ 


“শৰীৰৰ সম্বল মাংস খান । তাত দিলেক বজু নখব ঘায়। 
ছিটিকিয়| তেজ আকাশক গৈল৷ । স্থষ্যৰ আঠটা বস্মি ভৈলা ৷ 
সেই তেজ ফুটি পৃথিবীত পৰিল| । ৰঙা ফুল হৈ পৃথিবীত বৈলা ॥* 


৭২ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন শিৱ নাম--শৈৱ এভাৱৰ গীত ৭৩ 


এই তিনটি নন্ত্ৰ তুলনাত যেনে প্রাচীন-গন্ধী যেন লাগে, তলৰ কেইটি সেই | 7 ণঅননে ধব, তই পাগলী, তোকে চুণ,পুৰি খাম |’ _" 
দৰে উৎপত্তিতো আধুনিক যেন বোধ হয় ? কে চুণ পুৰি খাৱ, তই পগলা, ছুই মুখে দাকি পেলাম ৷৮ 
হুই মুখে দাকি পেলাৱ, পাগলী, ভতেলেদি জবাই পেলাম 
“চাই পুখুৰী নিচল পানী । তাত বহিছে কামাখ্যা] বাণী। ‘তেলেদি জবাই প্লোৱ, পগল|!, সৰিয়হ জনমে ধৰিম |’ 
ৰাণী বোলন্তোক। আমুকীক চুলিত বৰি আনিয়োক ৷ ‘সখিয়হ জনমে দু ধব তই, পাগলী,  বেতেৰবি চেপা দি মাখিম ।’ 
বাঘৰ বা, হৰিণাৰ পিত্ত। গণ্ডুষ কৰি পিওঁ আমুকীৰ চিত্ত ॥” ‘জবাব কুমলীয়া, পাত, অই পগলা, ভৰাব কুমলীয়া পাত। *" 
“শেন হেন উৰিবি, কপৌ) হেন উথিবি। এৰাণ এবাওঁ বুলি এৰাব নোৱাৰে৷, এইনে] পগলাৰে হাত ৷৷” 
অমুকাক নেদেখিলে ক পুৰি মাৰিবি ॥৮... 
ন ওৰ দন ৰ কামৰূপৰ কমাব্যা মাৰ । অন্ততঃ জন-সাঁহিত্যত শিৱ সদায় ‘অসমীয়| সংস্কৰণত’ দেখ| দিয়ে। “নহি 


হবি হৰাৎ পৃথক” বা ‘পুণ্য নাম যত বিষ্ণু-শিৱৰ । তাক ভৈদ বুদ্ধি"্কৰে বি 
নব || সিজনো নামৰ দ্ৰোহী পৰম ।” এই নামাপ্ৰাধৰ ভয়ৰ বাবেই হবলা 
মৌখিক দিহা-নামত শিৱ বিষয়ক বহুত ঘোষ| আছে :-- (ভোগজৰা, ১৯২৮) 


এই বাক্য যদি কৰ লৰচৰ । ব্ৰহ্মাব চক্ৰত পৰি মৰ ॥” 


‘ধুমুৰ ধুমুৰ ওঁ, খুন্দে ভাঙৰ গুড়ি | 
নন্দীয়ে ভৃঙ্গীয়ে উৰাল মাবে, 
পাৰ্বতী আয়ে চালে-জাবে ; 
ধুমুৰ_ ধুমুৰ ও, খুন্দে ডাঙৰ গুড়ি ||” 


শিৱ ন।ম--শৈৱ প্ৰভাৱৰ গীত 


সকলো তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ পাৰ্বতীৰ প্রশণ আৰু শিৱৰ সমিধান ৰূপেই জন্মিছে, সেই- 
বোৰ সততে শাক্ত সাহিত্যৰ অন্তৰ্গত ; অকল শিৱ বিষয়ক অৰ্থাৎ শৈৱ সাহিত্য, 


লিখিত কিয়, মৌখিক ৰূপেও তুলনাত বব বিষল। শৈৱ নহলেও অন-শাক্ত ‘খায় ভাঙৰ গুড়ি, নিতো৷ তিনি গুলি, ছপুৰ! ধুতুৰাৰ গুটি | 
বুলিব পৰা| একেটি প্রণিদ্ধ ভ্ৰন-গীত £-- ভাঙৰ জালতে নলয় ঘৰ-বাৰী, থাকে বৰষুণত তিতি” 
ন ‘কি খাই পগল! হলা, মহাদেউ, কি.খাই পগল| হলা|।- 

1৫৩তেলি, তলতে =; কৰে| তাত-বাতি, "1 টাহিলোবৃ়ি| বাম নামে পগল, হৰি নামে পগল, ভাঙ, খাই পগল| হল| |” 
3391 | গাই কিলাব! _ বা আৰৰ ঘৰলৈ ভুচ়ি।|৷ “শিৱ শিৱ শিৱ শিৱ ভোলানাথ, শিৱ শিৱ শিৱ শিৱ। 
মাবব ঘৰলৈ যার, তই পাগলী, ৰাটতে খপুন্লা দিম ।’ ৰল 7 বৰে চলি বাধ, প্ৰাণীলৈনাচোৱা বি: 
‘বাটতে খপুৱ! দিয়, তই পগলা, হাবিয়ে পলাই সাৰিম ।’ 

হাবিয়ে পলাই সাৰ, তই পাগলী, হাবিত জুহ লগাই দিম ।" “হৰ শিৱ শত্ভু গৌৰীশং। বন্্ৰং পশুপতি ক্গশানং || 

'হাবিত জুই লগাই দিয়, তই পগলা, ধেঁ।ৱাবৰে লগতে উৰিম।”’ “ডুপ, ডুপ, ডূপ, বাজে ডম্বৰু। নাচে সদাশিৱ কল্পতৰু ॥” 
‘ধেঁৱাৰে লগতে উৰ, তই পাগলী, হাকুটি লগায়ে ধৰিম ৷’ ‘এ, সদাশির, তোমাৰ শিৰে ভটা ! ৰ 
‘হাকুঢ়ি লগায়ে ধৰ, তই পগলা, তোবে বৰ বিলত পৰিম ।” জগতক বৰ দিহা, আপুনি নাঙঠ] ৷” 

‘মোবে বৰ বিলত পৰ, তহঁ পাগলী, জকাই-জুলুকিৰে ধৰিম |” ‘‘এ শূলপাণি, ডম্বৰু ধৰিছা হাতে। 


জকাই-জুলকিৰে ধৰ, তই পগলা, শামুকৰ জ্বনমে লম !” শূলপাণি, গঙ্গাক নমাইছ| মাথে ৷৷” 


_৭৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


আচৰিতভাৱে, লিখিত সাহিত্যতে| মহাদেৱে অসমীয়া| জাতীয় বীৰৰ আসন- 
খনিহে অধিকাৰ কৰিছে £ সংস্কত সাহিত্যৰ মধ্যনাত তেওঁক পবৰ দৰবে আতৰি 
বহিবলৈ দিয়া হোৱ! নাই। উদাহবণ স্বৰূপে, “ভীম চৰিতণ‘ত্ত অসমীয়া বেদ- 
ব্যাস ৰাম-সৰস্বতীৰ হাতত হৰ-পাৰ্বতীৰ ঘৰুৱা জীৱনব যিখনি চিত্র অঙ্কিত 
হৈছে গপি সৰ্বতোভাৱে অসমীয়া জাতীয় জীৱনৰ চিত্ৰ সন্দেহ নাই। হাস্তবস- 
পূৰ্ণ হলেও তেনে চিত্ৰতো মহাদেৱৰ মহান্‌ ত্যাগৰ আদৰ্শই ফুটি উঠিছে| 


আই নাম--তিৰুতাৰ তুতি-গীত 


বৰ্শ্মজগতৰ মহাপুৰুষবপকলে প্রায় একেমুখে নমৰ মাহাত্মা প্রকাশ কৰি = 


গৈছে। অসমীয়া নান্থহৰ মুখত নাম সগুচেই,--খাঁওঁতে নাম, শোওঁতে নাম, 
উঠোতে নাম, বহোতে নাম! আকৌ, আই নাম, বিয়া নাম, ধাই নাম, গৰখীয়| 
নাম; আৰু কত কিনো নাম [! নামেৰেই ধৰ্ম্মগাণ অসমীয়াই পৰমেশ্বৰৰ কৰুণাৰ 
ৰাজ্যত নিশাহ এৰে, উশাহ লয়। পেমিকে তেওঁৰ প্ৰিয়জনৰ উপচাবৰ বস্তুব 
বাবে তিনিও ভুবন চালিজাৰি চলাথ কৰিলে; তেওঁৰ যোগ্য হব পাৰে, 


পৃথিবীৰ এনে ভোগ্য বস্তুৰ বুজ লবলৈ ক’তো বাকী নাথাকিল ৷ পাছে তাৰ 
কেলেই বদি এটি বস্তুকে ভাল লাগিলহ্তেন ! 


পুষ্প দি পূজিলে ।হেতেন, ভ্ৰমৰে চুম্বিলে । 

হুগ্ধ দি পূুজিলে।হেতেন, দামুৰিয়ে পিলে || 
ধন দি পূজিলে হেতেন, আপোনাৰে অ৷ছে। 
জল দি পূজিলে হেতেন, বিতালিলে মাছে ৷ 


সকলে| পাখিৱ বস্তুৱেই ইফালৰ পৰ। নহয় পিফালৰ পৰা অপৱিত্ৰ,--“যেই 
বস্তু দিব খোজে সেই বস্তু ছুৱা।” আন নালাগে, নিজৰ মন বা চিতকে 
‘হেপাহেবে উপহাৰ দিয়ে; কিন্তু সেইবোবো যে সংসাৰত পৰি কলুষিত হৈ 


আহ নাম--তিৰুতাৰ তুতি-গীত ৭৫ 


গৈছে ! পাছত, শেষ উপায় পালেগৈ,-“নামেবে পৃূজিবে| মাতৃ, গধূলি-পূৱা ।”' 
আৰু, ‘‘আই্‌ মাতৃ ভগৱতী, এই নামে’ সন্তোষ হব |” 

নাম-মাহাত্ম্যই অসমীয়াৰ মন বিশেষকৈ কিদৰে চিৰকাল মুগ্ধ কৰি আহিছে, 
ইয়াত প্রধানকৈ তাৰ প্রমাণ পোৱ| হয়। নাম যে অকপটীয়| আইসকলৰ 
প্রাণে চিনি লোর্লল আপোন ভাষা| ! এই নামে অসাধ্যও সাধিব পাৰে; শুকান 
জেওৰা চেপিও তাব বস উলিয়াব পাবে। ইংৰাজ কবি আলফ্ৰেড, টেনিছনে 
কবৰ দবে, “নিজৰ হৈ বা| লগা-ভগাৰ হকে হাত যোৰ কৰি যদি তুতি-নতি- 
আষাৰকে কৰিব নাজানিলা, তেনেহলে নে তোমাৰ এই দিন-কণ৷ জীৱনটোৰ 
লগত গৰু-পহুৰ জীৱনৰ পতেদটে। বল ক’ত ? এই নামেইহে সোণৰ শিকলি 
স্বৰূপে চৰাচৰ জগতখন মোৰ পভুৰ ৰঙা পাৱ দুটিৰে সাঙুৰি ৰাখিছে।’ 


জাতীয় বুৰঞ্জী যেনেকৈ এটা জাতিৰ দিনেকীয়| জীৱনৰ ৰূপলিপি, সাহিত্য _ 
সেইদৰে এটা জাতিৰ আভ্যসন্তৰিক জীৱনৰ স্োণিলিপি। ঘাইকৈ এই নাম- 
বোবত হঠাৎ জিলিকি উঠে সহজ্ঞ সৰল অসমীয়া| জাতিব কিছুমান সোণোৱালী 
বিশ্বাশ আৰু কল্পনা। ভাৰতৰ এচুকত নিচুক হৈ থকা সবল-চিতীয়া-ধৰ্ম্মপ্ৰাণ 
জাতি অসমীয়া, আৰু তাৰেই তিৰুতা সমাজৰ সভক্তি অন্তৰৰ সাতকাণ্ড 
বামায়ণ বিচাৰিলে পোৱ| হয় এই আইনামবোৰত। আইসকলবৰ হিয়া-ঢল| 
ভক্তিৰ বিনন্দীয়া কল্পনাত এক মুহৰত্বতে জগতত যেন কি এক অভিনৱ 
সৌন্দৰ্য্যৰ পাতনি হল |-- 
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উজাই আহিলে, আইৰে সাতে ভনী, সাতালি পৰেবত জুবি ৷ 
তৃণ-তৰু-লতা সবে দৌৱায় মাথ৷ আই আহিবৰে শুনি ৷৷ 


কৰুণাময় পৰমেশ্বৰৰ এই বিনন্দ-বিলাস ছৃষ্টি, তেওঁৰ শুভ ইচ্ছাতে ভিৰ 
দি চলিব লাগিছে। তেওঁৰ বিচাৰত আমি তই-ৰাম-গঙ্গ৷ একে| বুলিব 
নোৱাৰে| ; বুলিলেই ,অনধিকাৰ-চৰ্্ছাৰ পাপে পৰশিব। আকৌ।|, টেনিছনে 
কবৰ দৰে, নিজ বিধানমতে তেওঁ আম্নাক বজ-বাকয বুলিলেও সেই বজ্ৰ যে 
তেওঁৰে বাক্য তাক আমি পাহৰিলে নচলিব। দুখ দিলেও তেৱেই দিছে, 
গতিকে তাক হীহি-মুখে গ্রহণ কৰিব লাগিব। হুখকেো| লহুখ বুলি বিধিৰ = 
বিধানত স্বভাৱতে আত্মসমৰ্পণ কথিব পৰা ভক্তিৰ এই ওখ খাপ এটা নাম- 
বিলাকত সফল হৈ জিলিকি উঠিছে। ঘৰত বা চুবুৰিত কাৰোব| বসন্ত 


ূ্‌ 


৭৬ অনমীয়া সাহি্ত্যিৰ অধ্যয়ন 


"ওলাইছে; সেই ৰোগ-যন্্ৰণাৰ উপশমব বাবে ভক্তিমতী 
তেতিয়াই সেইজ্জনক বেৰি লৈ নাম জুৰি দিলে,-- 


গোপিনীসকলে 


উজাই আহিলে, আইবে সাত ভনী, সাতালি পৰেৰত জুৰি। 
তৃণ-তক-লতা সৱে মৌৱায় মাথা আহ আহিবৰে শুনি ৷৷ ণ 
সোণৰে চকৰী, উবে জাকি মাৰি, ৰূপৰে দুখনি পাখি। ! 
ছহুৰ ফুৰিবলৈ, আইলোক আহিছে, জীৱনদান মাগিছোঁ আমি ॥ 
নাজানি সোমালে", আইৰে ফুল-বাৰী, নিচিনি ছিঙিলে" কলি । 
ইবাবৰ দোবকে, ক্ষমিব! ভৱানী, মাতে চৰণত ধৰি ॥ 

হুধীয়াৰ ঘবলৈ আই-লোঁক আহিছে, দিবলৈ নাইকিয়া একে ! 
মুৰৰে কেশেবে, পাৱে নলচিমে, দেহবে পাৰি দিম নাকে ॥ 
আয়ে] আচিছে, দাসীয়ে কান্দিছে, আইৰে চৰণতে পৰি | 
নাকান্দিবা দাসী আহৰ উঠে হাসি, তুলি যাম যশস্ত! কৰি ॥ 


আইসকলৰ আগমন পকুতিত কি এক অভাৱনীয় ঘটন| 1 “তৃণ-তকৰু-লত| 
সৱে দৌৰায় মাথা”, সি অবিশ্বাসীছনৰ চকুত নপৰিবও পাৰে; কিন্তু তাৰ লগে 
লগে ভক্ত-কবিৰ কল্পনা যিদৰে ঠন ধৰি উঠিল আকু প্রকৃতিত চাৰিওপাশে যি 
অপূৰ্ব্ব সৌন্দৰ্য্য বিৰিঙি পৰিল, ' সি উপেক্ষাৰ কথ| নহয়। কিন্তু এনে অন্ধপম 
সৌন্দৰ্য্যৰ সমাৰেশ লৈ হৰ সুনিবলৈ আহি আইসৰলো দেৰা দিছে যদি 
অৱস্থাৰ বৈষম্যত তাৰ উপভোগৰ সলনি আমি গল-বন্ত্ু হৈ জীৱ-দানহে মাগিব 
লগ| হৈছে; এয়ে ত৷ঙক ভিতৰৰ কৰুণত৷ ৷ পথালি-চকুর| মনিছ, দেহী, 
সন্দেহেৰ্েই পৰিপুণ 1! আইলৈ অচলা ভক্তি থকা গন্তেও ব|ঁৰ-বুবি সংসাৰৰ 
লেঠাৰ মাজিত জ্ঞানোবা কৰবান্ধ কেনেবাকৈ ঘাটি লাগিল, এই বুলিয়ে 
“হৃবাবৰ দোবকে ক্ষমিবা, ভৱানী ]” কিন্তু ইও জানে| নিজৰ কাৰণে ?-- 
“চৰণতে পৰি, মাতো তুতি কৰি, অজান বালকৰে হই ৷” কেনে অকপটত|] 
আৰু স্বৰ্গীয় সৰলতা ! কিন্তু আইক তোষিব কিহেৰে? আয়তীসকল ভহুখীয়| 
হন পাৰে পাধিৱ সম্পত্তিত, কিন্তু অন্তৰত যে ভক্তি-দৈন্তৰ লেশ মাত্ৰও ষ্টা পৰ] 
নাই ! গতিকে “মুৰৰে কেশেৰে, পাৱে মলচিম।” স্বয়ং ভগৱন্তৰ দৰেই 
তেওঁৰ নিজ গোসানীও ভক্ত-বত্মলা আৰু নামনলুৰ৷। ভক্তিমতী আইসকলৰ 
এই আঁত্ম-সমৰ্পণ আৰু নামৰ মাননিত দেৱী-আইসকল সন্তুষ্ট হবই লাগিব; 


আহই-নাম--তিৰুতাৰ তুতি-গীত ৭৭ 


এই-বাবেই ‘তুলি যাম বশস্ত| কৰি |*৭- আৰু ইয়াতেই গোপিনীৰ নাম-গৰিম| 
আৰু গোসানীৰ পূৰ্ণ তৃপ্তিৰ মধু সঙ্গম ঘটিছে। এই ভাবকে আকু কতৰূপে 
ব্যক্ত কৰিছে !-- 


ছহৰ ফুৰি আই আহে এ’, মালতীৰে ফুল। 

'_ 'আম-পাতৰ ছাতি মাৰি হৃদয় বৰ জুৰ ৷৷ , 
স্বৰ্গৰ পৰা আই আহে এ’, লগত আছে তৰা । 
হুখীয়ালৈ পেলাই দিছে আয়ে ফুলৰ মল || 


এইদৰে দুপৰীয়া-আবেলি আই-ওলোৱা মাইুহৰ কাষত নাইব| ৰতি আন 
মান্ছহ শুই নিহপালি দিয়| সময়ত পাটীত ঢলি অসমীয় বোৱাৰীসকলে নিচুকনি- 
ৰূপে লৰাক পিয়াহ দি গোৱা এই নামবোৰৰ সৌৱৰণে সচাকৈয়ে আজিও 
বেন দেহ-মন জুব্ব কমে]! অকল দেহ-মনেই কিয় বোলে", সংসাৰৰ বাৰ-বুৰি 
পাপ-তাপত জডঙ্জাৰিত আত্মাও যেন এই নাম শুনি শীতল পথে ! এই দেখিয়েই 
নে কি ই শীতল! নামও }? এই নামখিনিত আইৰ আগমন অপূৰ্ব্ব মঙ্গলৰ 
কাৰণ আৰু তেওঁৰ গমন বিশেষ দুভাগ্য স্বৰূপে বৰ্ণোৱা হৈছে |-- 


দেবী আইৰ ঘৰখনি এ’, সুৱৰ্ণৰে কামি | 

কিবা পূজা দিব লাগে, নাজানিলে আমি ৷৷ 

আহ্‌ আহি উলটিলে এ’, দেখিলে জঞ্জাল ৷ ; ৷ 
আমি পাপী নেদেখিলে, অভাগী কপাল ৷৷ 

নযাই নযাইৱী মাতৃ আমাক ছাড়িয়া | 

তুমি তৰু, আমি লতা, থাকিবো বেড়িয়া ৷ 

ৰাখা বাখ| আহ বাখ| এ’, মায়াৰ বাঘে খায়। 

তুমি মাতৃ নাৰাখিলে, বাখোতা যে নাই।। 


এই যে আই, এওঁ জগতৰ আই, অতি দয়ালী--“আই মাতৃ ভগৱতী, আইব 
মান দয়ালী নাই |” সচাকৈয়ে, ‘নযাইব| নযাইব্‌| মাতৃ? বোলেণতে যেনেকৈ 
গভাৰ ভাক্তঞৰ ভাপত মন একেবাৰে সিজি, আইৰ চৰণত লীন হৈ পথিব 
খুজিছে, “‘বাখাঁ, ৰাখী, আই ৰাখ” বোলেতে সেইদৰে ভয় আৰু অভয়ৰ 
দোমোজাত ভক্তৰ হৃদয় একেবাৰে মাতৃৰ চৰণৰ কাব চাপি পৰিছে। 


৭৮ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


' 


সাহিত্যৰ সৌন্দৰ্যৰ ফালৰ পৰা| এই গীতবোৰ সদায় এনে অনুপম। তাৰ 


বিচিত্ৰ কল্পনাত “সোণৰে চকৰী, উৰে জাকি মাৰি, ৰূপৰে দুখনি পাখি।” 


ইয়াব ভাব আৰু ভাব| আই অহা পানী-চ’ৰাৰ দৰেই, “‘গোণৰ নাৱেখনি, ৰূপৰ 


বঠাডালি, বহছাই আনিছে বাহ! 


সবহ কি, প্রতি ফাকি নামেই আহইব 


অনুৰূপ--“'চৰাই হালধীয়া, আই বিনন্দীয়া, উপম| দিবলৈ ‘নাই |” হয়াৰ 
ভিতৰতোে|, সৰ্ব্মান্লহ্ুন্দৰ হৈছে “আনন্দে মোহন বংশী বজাই” গ্ৰকৃষ্ণ তাতীব 


ঘৰলৈ যোৱা গীতটি ।-- 
‘‘আনন্দে মোহন বংশী বজাই । 
দুৰতে দেখিয়| তাতীয়ে হাসে । 
যাক দৰশনে বৈকুণ্ডে বাস৷ ! 
ভাগে্যেসে সেৱ| কৰিবাক পালে।, 
হৰিৰ হুয়| বোমাঞ্চিত কায় ।. 
সাদৰে বৰতুুব ভৃঙ্গ'ৰ আনি । 
পাদোদক অল শিৰত লই৷ 
কাৰ্য্যেসে তোহোক ফুৰোঁ বিচাবি । 
যৈতে যৈতে চাহি ফুৰিলে] নই । 
পিত পিত কৰি স্বৰ্গত চালে | 
সাতো বৈকুণ্ঠত ফুৰিলে চাই! 
ঘম-পুং্‌ব আছে যতেক লোক। 
তাহাতো চাহিয়া নপাইলে তাতী । 
পাছে বলিবাজ্জ সভাক গৈলে"। ৷ 
জনিয়| বলি কহিবাক লৈল"। 
তাতেসে আসিলে তোমাৰ ঠাই । 
শুনহ তাতী, কহেঁ৷ তোৰ আগে। 
তাঁতীয়ে বোলে কৰযোৰ কৰি ৷ 

“কেনুরা| কাপোৰ কেন্তুৰ| ঠান ৷ 
কৈত কিব ফুল বাচিব লাগে । 
শুনিয়| হবি বোলে হাসন্ত কৰি। 
দুকাঠি এহাত প্রস্থে হৈবেক | 


গৈলন্ত গোবিন্দ তাতীৰ ঠাই ৷৷ 
বিনন্দ কানাই মোৰ গৃহে আসে ৷৷ 
হেন হৰি মোৰ গৃহক আস৷ ৷৷ 
কোটি কোটি জন্ম সাম্ফল কৈলে। ৷৷ 
স্থৱৰ্ণ আসন দিলা বঢ়াই ৷৷ 
ধুৱাইল| প্রভুব পাৱ দুখানি ৷৷ 
সোবস্ত কথা কৃতাঞ্জলি হৈ )|...... 
ভ্ৰমন্তে গোৱালে'। বৰিষ চাৰি ।৷ 
কহেঁ| সবিশেষ শুনিবি তই ৷৷ 
তথাপি তোহোক লাগ নাপালে" ৷৷ 
ভৈলে বিয়াকুল তোক নাপাই ।৷ 
যমে আসি দিলে সকলে৷ মোক ॥ 
মনে বিয়াকুল লাগিল আতি ।৷ 
বলিৰ মুখে অৱগত ভৈলে ৷ ৷৷ 
সেহি তাতী এভু পৃথিবী গৈল৷ । 
পঠায়া আছে মোক বাধিকাই ৷৷ 
বাধিকাৰ নিমিত্তে কাপোৰ লাগে।৷ 
কহিও প্রভু বৈবে] কেন কৰি ৷৷ 
কলেহে বুজি পাম পৰম।৭ || 
কহিও এভু তাক ভাগে ভাগে || 
কহে৷ কথ| লৈব| হৃদয়ে ধৰি ৷৷ 
দীৰ্ঘে লৈবা জুখি তিনি তেতেক ৷| 


আহ-নাম--তিৰুতাৰ তুতি-গীত ৭৯ 


নকবিবা বস্ত্ৰ কিঞ্চিতে| চুটা। আউঠীত দিব| বিস্তৰ স্থত| ৷৷ 
মূৰত বাচিব| মুৰাৰি থোপ| | তাৰ চৌপাশে বুলাব| টপ| ৷৷ 
পিঠিত বাচিব| নেজাল ম’ৰ। । আচলে বাচিব| অসংখ্য তৰ| ৷৷ 


কপালতে দিব| দৈৱকী আই । হিয়াত বাচিব| নন্দৰ কানাই ৷; 
কান্ধত বাচিব৷ বলে৷ দাদাক। বাহুত বাচিব| কংস মামাক ৷৷ 
শিৰীষ সেউতী মৰুৱা মধাই | তাক দেখি ৰঙ্গ পাব বাধাই ৷৷ 
চম্প| নাগেশ্বৰ পদ্মৰ কলি ৷ তাক নবাচিলে উঠিব জ্বলি ৷৷ 
লৱঙ্গ মালতী বাবঘি তগৰ । তাক নবাচিলে লাগিব জগৰ ॥৷ 
পৃথিবীত আছে যতেক ফুল। তাক বাচিবাক নকৰ| ভুল ৷৷ 
যত নদ নদী মাছ মৃগৰ । গিৰি গুহা বন গ্রাম নগৰ ৷৷ 
মক্র| মধাই জহি যুথি যত। শাৰী শাৰী বাচি দিবা বস্তুক ৷৷ 


শুনহ তাতী, কহেঁ৷ তোৰ আগে। এহছিমাত বস্তু ৰাধিকাক লাগে। 
আজি ববিবাবে বাতৰি কওঁ। অহ| ৰবিবাৰে কাপোৰ লওঁ | 
সেহি বস্ত্র ৰাধিকাক পিন্ধাওঁ। বাধাৰ সহিতে বৃন্দাবনে য|ওঁ।। 


কৰিবে! বহুত বিবিধ থখেড়ি। সমস্তে গোপীয়ে থেো|বিও হবি ৷৷” 


আমাৰ মনেৰে, স্বাধীন কবিত| স্বৰূপে এই পদাট অসমীয়া জন-কাব্যৰ এটি 
বহুমুলীয়| কহিনুৰ । একে উশাহতে সাত বৈকুণ্ঠ, পাতাল আৰু পৃথিবী ভ্ৰমি 
আহিব পৰা"এনে অপৰূপ কল্পনা জগতৰ সাহিত্যৰ কেই ঠাইত ? 


মুঠতে আই-নামেদি ধৰমী অসমীয়া আইসকলৰ ,প্রাণৰ আকুল আবেগ 
এটি বঢ়িয়াকৈ ফুটি ওলাইছে। অকল আইসকলৰ কথাই কিয়, ইয়াৰ 
ভিতবেদি অসমীয়া জাতীয় স্বভাৱ আৰু জাতীয় কবিতায়ে| মুকলিকৈ উশাহ 
লৈছে। 

‘(চতন|”, ১৯২২-২৩; ভোগজৰা, আগকথা, ১৯২৮ | 


ভেম এ = 


প্র 


পশ্রকনান্নী আদি মনস| প্ৰভাৱৰ গীত 


"তয়ভ ভজা ধৰ্ম স্বৰূপে সাপ-পূজ| জগতৰ তথা৷ ভাৰতৰ সাংস্কতিক ইতিহামত 


"অতি প্রাচীন যে সন্দেহ নাই। ভাগৱতী ধৰ্মৰ বৰঘবব মজন্জিয়া স্বৰূপ মথুৰাতে 


ব্ৰীকৃষ্ণৰ জন্মৰ আগে-পিছে বহুত কাল এই সাপ-পূজাই বৰপীৰা পাৰি বহা 


কথা সম্পূৰ্ণ এরতিহাপিক ভেটিত এতিষ্টিত ; গতিকে ভাগৱতৰ কালীয় দমন সেই 
সত্যৰে সাহিত্যিক লুম্ভ বুলিব পাবি। দ্বক্ষ-যজ্ঞব কাহিনীয়ে ‘যেনেকৈ সেই 
কাললৈকে শিৱ আব্য দেৱতাবপে গণ্য নোহোৱাকে প্রমাণিত কৰে, চান্দ 
'_ সদাগৰৰ কাীভিয়েও সেইদৰে সাপ-পূজা আধ্য্যধৰ্ম বহিভূ'ত থকাৰ সাক্ষ্য 
দিয়ে | যেনেকৈয়ে হওক, আদি অৱস্থাত সম্ভৱত: জন-সাহিত্য ৰূপেই মনসা- 
গীতবোৰ অসমত ব্যাপকভাৱে প্রচলিত আছিল; মনকৰ, দুৰ্গম বৰ, 
বষটীবৰ আদিয়ে তাক ৰূপ দিছিল য়াত্ৰ | 


মনসা কবিসকলৰ ভিতৰত মনকব, সম্ভৱ, আটাইতকৈ প্রাচীন হলেও 
তেওঁৰ গীতৰ লেখ তাকৰ; জোখতো সিমান সবহ নহয় । দুৰ্গাববৰ মনস|- 
গীতবোৰ প্রাচীন-গন্ধা হলেও, সাহিত্যৰ বিচাৰত তেওঁৰ ৰাঘায়ণ-গীতবোৰ 
অধিক মূল্যবান ! বঙ্গ দেশেও আপোন বুলি দাবী কৰ| অৰ্থাৎ বঙ্গতো ব্যাপক 
প্রচলন থকা নাৰায়ণয্লেম আৰু বষ্টীবৰ্ৰ মনসা-গীতবোৰত নবীনত্বৰ ভাগ 
সবহ দেখি তাবেই হুটি আলোচন! কৰ] হল। পদ্মাৰ নিষ্টৰ আদেশ পাই 
বেউলা-লখান্দাৰৰ প্রথম মিলন-নিশ৷ লখীন্দাৰক খুটিবলৈ বাণডতে, ইংৰাজ 
ওঁপন্তাপিকা মেৰী কৰেলীৰ কলিৰ বিষাদৰ ( ছবঞ্জ অব ছেটান্‌ ) দৰে কালী 
নাগৰ বি মানপিক দ্বন্ন উপস্থিত হব পাবে, কৰি নাৰায়ণদেৱে তাক 
বিতোগপনকৈ বৰণাইছে-- 


নাবায়ণদেৱ,। 


(আবে) কালে কালী নাগ লখাইব মুখ চাই। 
কোন সতে দাকিম বাপাক প্রাণ ফুটি যায় ॥ 
চুলিকোছা দাকিম ৰাপাৰ দেখিবাক ভাল। 
মাথাগোট দাকিম বাপাৰ দার নানিকল ॥ 


৷ 
লা স্লকনান্নী মানি মনপ] অভাৱৰ গীত ৮১ 

কপালখান দাকিম বযুপাৰ দ্বিতীয়াৰ জোন | ৰ 
হুই কৰ্ণ দাকিম বাপাৰ বৰ গছৰ পাণ ॥ 

দুই চক্ষু দাকিম বাপাৰ আকাশৰ তাব।। 

নাক গোট দাকিম বাপাৰ সোণাৰ পাকৰ1 ৷৷ 

হুই ওঠ দাকিম বাপাৰ মনোহৰ হাসি। 
দণ্ড দুই পাবি দাকিম মুকুতাৰ ৰাশি ৷ + 
জিবাখান দাকিম বাপাব আলট| বৰণ ৷ 

গল গোট দাকিম বাপাৰ হংসৰ গঠন ॥ 

দুই বাহু দাকিম বাপাৰ যেন শল! গিৰি । 

দশাঙ্গুলি দাকিম বাপাৰ চনম্পাফুলৰ কৰি ॥ 

বুকুখান দাকিম বাপাৰ চন্দনৰ পটা | 

পিঠিথান দাকিম বাপ্াৰ সুৰুযুৰ ছট| ৷ 

বাজহাড় দাকিম বাপাৰ মূধৰ মাবলি। 

কামিহাড় দাকিম বাপাৰ পুতলাৰ শাৰদী ॥ 

পেট গোট দাকিম বাপাৰ অমিয়া ভাণ্ডাৰী ৷ 

নাভি-নল! দাকিম বাপাৰ মোলানৰ সবি ৷ 

ককালখান দাকিম বাপাৰ অতি ব্ৰ সৰু ।, 

আ|টিলে মুঠিত লুকে হবৰ ডম্বফ্ধ ॥ 

হুই, টপিন৷ দাকিম বাপাৰ দেখিবাক ভাল। ণ 
দুই উৰু দাকিম্‌ বাপাৰ যেন বামকল ॥ 

হুই আঠু দ৷কিম্‌ বাপাৰ স্থয়্ণৰ থিলা। 

দুই ভৰি দাকিম বাপাৰ কেতেকীৰ ডিল| ॥ 

সুকবি নাৰায়ণ দেৱৰ সৰস পাচালি । 

কালীৰ ক্ৰন্দন বুলি একই পেছাৰী ॥" 


ষষ্টীবব্ৰ মনসা|-গীত স্দুবমা উপত্যকাত সংগৃহীতভাৱে পোৱ| হৈছে। 
আৰু তাত অসমীয়া| শ, ব বা স উচ্চাৰণ বক্ষাৰ বাবে৷ সেইবোৰ আখৰৰ ঠাইত 
খ ব্যৱহাৰ আৰু অতীত কালত ‘লেশ’ৰ ঠাইত ‘লু”্ৰ ব্যৱহাৰ মন কৰিব 
লগীয়।। চান্দ সদাগৰৰ লঙ্কা-যাত্ৰাৰ বিৱৰণত যষ্ঠীববে বৰ্ণাইছে-- 
র 


| 


শুল 


৮২ 


অনমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ল 


“চান্দ বোলে সাধু তুমি খুনহ বচন ৷ 
বাৰ বৎসৰ ছিলু মহ লঙ্কাৰ ভূবন || 
লাঁত!-পাত| বদলে পাইলু বহু ধন ৷ 
হীব|-মণি-মাণিক্য আৰু যত ধন ৷৷ 
নান| বত্তু চৌদ্ধ ডিঙ্গা ভবিলু সকল। 
বামন] ভাথাৰি মোৰ সৱ গৈল তল || 
বৰ বৰ সাগৰ মই বাইয়৷ এড়িলু | 
কালিধৰ সাগৰে মই সকলি হাবিলু ৷৷ 
সাত দিন নৱ বাত্তৰি ভাগিহু সাগৰে | 
‘ পাইলু তদেৰ লাগ শঙ্কৰৰ বৰে ॥” 
নান] ফুলৰ বৰ্ণনাতে| বষ্টাবৰে বিশেষ নিপুণতা| দেখুৱাইছে-- 
বিসল্তব মেলিল। ফুল বিপুল ৰূপসী ; 
থুতুৰা কুঙ্কুম মেলে আদ্য তুলসী ॥ 
লৱঙ্গ কুলঙ্গ মেলে আৰু মেলে মালি । 
2ীফলে পত্ৰ মেলে জাৰুলি পাৰলি ॥৷ 
কেওয়৷ কেতকী মেলে মাধৱৰ ফুল। 
যাতি মেলে যুতি মেলে টগৰ বণুল || 
ওৰ চম্পক মেলে চন্প| নাগেশ্বৰ । 
বকুল কুঙ্কুম মেলে পাৰিজ্ঞাত বৰ ॥ 
আৰু পুষ্প মেলে কন্যা বক্ত উৎপল । 
শেষকালে মেলে পুষ্প সহল্ৰ কমল ৷৷ 


অস্ীয়| স|হিভাৱ অধায়ন =. 


ুক্তীন্ম ল্সুম্ণি 


উত্তৰ-মধ্যযুগীয় বিবিধ ধমা কাব্য 


১। গোপীচজ্জৰ গান ৷ ॥১&.|* 
২, | শুণ্য পুৰাণ ৷ শুব 
৩ । জীকুষ্ণ কীৰ্ত্তন ||7// ৮ গু 


৭। ৰামায়ণ গীত 


পহুলাদ চৰিত্ৰ 
ভাবৰ। বামঅমায়ণ 
ভাষ| মহ'[ভ।বৰ্ড 


আডি৷্বশ্বৰ নেওগ 


নো 


শুৱনী প্রকাশ 
তিষ পুৰ, গুৱাহাট৷ 
৯৬৩ 


0 


“গো পীচন্দ্ৰৰ গান”--ৰংপুৰ গীতিক৷ 


ৰহস্তৰ কথা১ অকল শৈৱ-শাক্ত-মনসা-বৌদ্ধ মতেই নহয়; নাথ ( যোগী), 


২ ল্ত লী] ধৰ্ম্ম, সইজীয়া আদি মতে| প্রাচীন কামৰূপত, ঘাইকৈ পছিম ছোৱাত বিশেষ 

প্রচলিত আছিল। আৰু এই সম্পৰ্কতে| অসম অন্ততঃ সমগ্র উত্তৰ-পূব ভাৰতৰ 

“হেমৰ কোষৰ ওখ দৌল”ৰ কাযতে থাপিব পৰ| ‘খণ্ডবাক্যকোৰ,” সাহিত্য লগত জড়িত আছিল। প্ময়নামতীৰ গান” বুলি ভাটিব ৰংপুৰৰ মামুহব 
ভ্ৰ৷।ললৈ লখিমী স্বৰূপ “লখিমী-তিৰোতা,” ‘সনহট্টৰ উপভাষা সম্পৰ্কে মুখৰ পৰ! কিছুম৷ন জ্জন-গীত গোটাই জয়ে জয়ে খ্রিয়াছ'নৈ ১৮৭৮ৰ এছিয়। টিক 
টোকা,’ ‘অসমীয়াৰ ভূত-তন্তু” আদি অসমীয়া-ইংৰাজী ভাষা|-তন্ত সমাজ- হছাইটিব জৰ্ণেলত প্রকাশ কৰে; সেইখিনি আৰু তাৰ লগব কিছুমান গীত 
তৱ্তবমুলক বিবিধ বহুমূলীয়। গ্রন্থ'খটোতা ; “দ্দশগীত,” ‘সৰু লৰাব একেঠাই কৰি ১৯২২ ত কলিকত৷ বিশ্ববিদ্যালয়ে “গোপীচন্দ্ৰেৰ গান” বুলি দুই 


গান,” “বাহী” আদি দুঅঁৰা গীতৰ পুথি প্রণেতা; “সেউতী- 
কিৰণ,” ‘‘ডৰুভঙ্গ,” ‘‘দক্ষয়্ত"” আদি এবুৰি নাটক বচোত| ; 
‘কাণবোৱা,” ‘নাম-ঘোষা,” ‘'গুণমাল|” আদিব ইংৰাজী 
ভাঙনিবৰে বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ অতুলনীয় সম্পদবাজি 
অন-অসমীয়৷ ভ্ৰগতলৈ হেপাহেবে আগ- 


বঢ়াণ্ডতা৷ _ আশাগুষীয়| সাহিত্যৰথী 


৷ বণ উলিয়ায়। ভাটিব বংপুৰ বাজনৈতিক,, সাংস্কতিক সকলে৷ প্রকাৰে 
পুৰণি কামৰূপৰ অঙ্গ আছিল যদিও, পৰ্বৰ্তা কালত ই বঙ্গৰ ভিত্ৰত্‌ 


পৰ| বাবে তাক বঙলুৱা ভাবি সেই ৰূপত সম্পাদন কৰ| সংগ্ৰহৰ 
আৰম্ভণ এই ;-- 


“‘মাণিকচন্দ্ৰ বাজ৷’ ছিল ধৰ্মী বৰ বাজ| | 

মএনাক বিৱ৷ কৰিল তাৰ নও বুডি ভাষ্য] ॥ 

মএনাক বিৱ| কবি বাজাৰ নাপূৰিল মনেৰ আশ । ৰ 
তাৰ পৰ দাবগুৰৰ পঞ্চ কন্তা বিবা কৰি পূৰি গল মন্ৰ হাবিলাল ৷ 

আজি আজি কালি কালি বাৰ বছৰ হৈল ।.. 

দেখিবাৰ নপাৰি মহাৰাজ (মএনাক) ব্যাগল কৰি দিল ৷” 


বেণুধৰ ৰাজখে।ৱাৰ 


পৱিত্ৰ সোৱৰণত্ত 
পাদটোকাত দিয়| ইয়াৰ পাঠান্তৰ অন্ুসৰি-- 
গময়নামতীৰ বিআও হৈল মাণিকচন্দ্ৰেৰ থৰে । 

সিন্দুৰমতীৰ বিআও হৈল নীলমণি বাজাৰ ঘৰে | 

মএনাক বিআও কৰি ৰাজা পঞ্চাশ বিআও কৰে। { 

বুঢ়া দেখি মএনামতাক ব্যাগল কৰি দিলে ৷ 

মহাৰাজা ৰাজ্য কৰি খায় পাটেৰ উপৰ । 

মএনাক ঘৰ-বন্দী দিলে ফেব্ুসাৰ বনাৰ ৷৷ 


চ্ড অসমীয়৷ সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


মহাবাজ| বাজ্য কবি খায় পাটেৰ উপৰ । 
মএনামতী চৰ্থ| কাটি ভাত খায় বন্দৰেবৰ ভিতৰ |” 


এনে নান| পাপৰ ফলত ৰজ্দাৰ কাল চাপিল। মহইনামতীৰ ধৰ্মগুৰু 
গোবন্ষনাথ আহি সাত্বনা দিলে বোলে তেওঁৰ স্বামীৰ মৃত্যুত তেওঁৰ এটি 
উপযুক্ত পূত্র জন্মিব । সেই মতেই গোপীচন্ত্ৰৰ জন্ম হল, কিন্তু তেওঁৰ পৰমায়ু 
হুল মুঠেই ওঠব বছৰ ৷ ইয়াৰ বিৰুদ্ধে কৰা অভিযোগৰ সমিধান পালে, হাড়ি 
পিদ্ধক উপাসন| কৰিলে গোপীচন্দ্র অমব হব। গোপীচন্দ্ৰইঃ অলপ বয়সতে 
হৰিশ্চন্দ্ৰ বজাব কন্তা “অনুনাক বিআও কৈলে পদুনাক পাইল দানে |” যেতিয়া 
মইনামতীয়ে পুতেকক হাড়ি পিছৰ শিযা হবলৈ সন্ন্যাস গছণ কৰিবলৈ কলে 
তেতিয়াই লাগিল লেঠ৷ ! যি হওক, অনেক কষ্ট আৰু পৰীক্ষাব মূৰত গোপীচন্ৰ 
হাড়ি পিন্ধৰ শিষ্য হৈ পিতাকৰ ৰ‘শু)লৈ উলটি আহিল; আৰু অপায়-অমঙ্গল 
দুত কবি দেশত শান্তি থাপিলে; “ ৰ 

মইনামভীৰ গান, গোপীচন্দ্ৰৰ গান, পাচালী আক সন্ন্যাস, গোবন্ষবিজয় 
আদি বিভিন্ন নামত এই গীতবোৰ ভাটিৰ ৰংপুৰ ( বসঁমান উত্তৰ বঙ্গ ) অঞ্চলত 
প্রচলিত; কিন্তু গ্ৰিয়াছছ'নৰ দ্বাৰা প্ৰচাৰিত নোহোৱ| কাললৈকে বঙ্গৰাসীৰ 
কাণত এইবোৰ আচহুৱা আছিল বুগি সুৃবিজ্ঞ সম্পাদক নুজনে সৈ কাঢ়িছে, 


,অব্চ গোপীচন্দ্ৰক কোনোব| গোবিন্দচন্দ্ৰ এজনৰ লগত সানি-পুতকি বঙ্গৰ 
বজা পাতিবলৈ দুষ্চেষ্টা এব| নাই! 
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ৰিং বুকানন্‌ হেমিণ্টনে ভাটিব ৰংপুৰৰ ডিমলাত এখন পুৰণি নগৰৰ 
ধ্ৰংসাঘ্বশেৱ দেখি আহি লিখিছিল--“তিষ্ট৷ নৈৰ মোচৰ এটাৰ মৰ দুমাইলমান 
দুৰত ডিমলাৰ নামনিত চাৰিওফালে গড় মৰা এখন নগৰৰ ভগ্ন৷বশেষ আছে, 
কামৰূপৰ পালবংশৰ প্রথম (শেব?) বজা ধ্ব্পালে ইয়াক অজোৱা 
বোলে ।..‘ধৰ্ম্পালৰ হুৰ্গৰ পৰা দুমাইলমান পছিমেই দেও নৈৰ পছিম পাৰত 
) ধৰ্মপালৰ বোৱাবায়েক মইনাৱতীৰ ( মইনামতী বা মীনাৱতীৰ ) দুৰ্গ ।.. ইয়াৰ 
রনক্ষিণে অলপ মৃৰ্ত হৰিশ্চন্দ্ৰৰ পাট বুলি ঘৃণনীয় মৈদাম এট! আছে...হয়ে 
ধৰ্মপালৰ পাছত বজ] হোৱ| মইনাৱ'তীৰ পুতেক গোপাচন্দ্ৰৰ শহুৰেক হবিশ্চন্দ্ৰৰ 
যে মৈদাম, তাত কোনে] খুকুৰি নাই ॥”* ( গ্েটিষ্টিকেল একাউণ্ট অব, কুচবেহাব, 
৩৬০-৬২ পি ) 


‘গোপীচন্দ্ৰৰ গান”--ৰংপূৰ গীতিকা চৰ 

গো পীচন্দ্ৰব বিষয়ে প্রচলিত সমস্ত সাহিত্যৰ লগত গবেবষণামূলক 
আবিষ্কাৰৰ বিৰুদ্ধেও প্ৰদেশ-গ্ৰীতিৰ ইমান বেগ}! সি যি হওক, উড়িষ্যাতো 
এই গোপীচন্দ্ৰৰ কাহ্থিনী সংগৃহীত হৈছে, আৰূ উজ্জনি অসম্ৰ “জন৷ গাভৰুৰ 


গীত”ৰ নায়ক গোপীচন্‌ কৌৱৰো| সম্ভৱ একেজনেই ৷ যুগী ( যোগী ) বা নাথ 


ধৰ্মৰ ম্বুসুহুৰিলাকৰ মুখে মুখেই এই গীত আৰু কাহিনীবোৰ সদৌ পুৰ 
তাৰতত বিয়পি পৰ সম্ভৱপৰ ; এই নাথ সম্প্ৰত্যয় প্ৰতিষ্ঠাত৷ একাধিকজনে৷ 
হব পাৰে নিশ্চয় । চতুৰ্দশ শতিকাৰ মাধৱ কন্দলীৰ ৰচনাত এই মাহুহবোৰৰ 
এটি ধেমেলীয়| বৰ্ণনন৷ আছে।-- 


‘(যোগীৰ কান্বত কানি বুলি যত হাতে দোৱাদশণ কাধি | 
লৱবৰত্রে লৱ- ৰন্তে পাছে চান্তে হিয়া মানে গৈল ফাটি ॥১ ৷ 
পাইলেক ভাগৰ ভোকগু৷ কাখৰ সৱে পৰি গৈল খনি 

মুখে শিৱ শিৱ স্নুমৰন্তে আতি -_ পঙ্গাইল| যত তাপসী ৷৷ ৭ । 
আসু বুলি যোগী আচাঁবি পেলাইলে  পূঞ্জাৰ দেৱত| মান। 
পূজিবাক লাগি পাছে পাইবে| দেৱ থাকয় যেৱে পৰাণ) ৮। 


( অযোধ্য| কাণ্ড ) 


মুঠ দুকুৰি সাত-আঠটি বৌদ্ধ দোহাৰ তেৰটিৰ বচয়িত| সিদ্ধ কাহনুনপাদ 
তথ| কৃষ্ণাচাৰ্য্যই বষঠত্ৰিংশতম দোহাত নিজক জলন্ধৰিপাদ তথ৷ হাড়িপাৰ 
শিষ্য বুলিছে ; আৰু এই হাড়ি পাই গোপীচন্দ্ৰৰে]‘ দীক্ষাগুৰু; গতিকে 
কৃষ্ণাচাৰ্য।ৰ সময়েই গোঁপীচন্দ্ৰৰ সময়, তেওঁৰ সম্পৰ্কীয় গীতৰোবৰ এথম বচন! 
তাৰ পৰ| এশ বছৰ মানৰ ভিতবৰব। কিম্বদন্তী আৰু বাঁমচবণৰ গুৰুচৰিত 
অমুসাৰেও অসমত ধৰ্মপাল বজাই ( বোৱাৰীয়েক মীনাৱতাৰ সৈন্তৰ লগত 
বুজত হাখি সন্ন্যাসী হৈ ) নিজ ৰাজ্য এৰি যায়। গিপিমূলক এমাণৰ পৰা 
ধৰ্মপালৰ কাল দ্বাদশ শতিকাৰ আগছোৱা; গতিকে এই গীতবোৰৰ প্াথম 
বচনাৰ কাল ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ আগ নহব। বঙালী পণ্ডিত সকলে গোপীচন্ৰৰৰ 


৩ 


ভূল পথখিচয় আৰু সব্বস গীতবোৰৰ জটিল ব্যাখা| কৰি পএাচীন-গন্ধী বঙলা | 


বুলি ভুলকৈ একাদশ শতিকালৈ হেচুকিৰ খোজ| যে প্রমাদজনিত তাত 
সন্দেহ নাই | " 


৮৮ অসমীয়! সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


‘জীৱৰ জীৱন-ধন কন্তক| সঙ্গে গেলে । 

বান্ধিয়া দিমু অন্ন সন্ধ্যাৰ কালে ॥ 

পিপাসাৰ ‘কালে দিম পানী । 

হাসিয়| খেলিয়া পুহামু বজনী ॥ 

কে কয় এগুলা| কথা কে পইতায় | 

পুৰুবৰ সঙ্গে গেলে স্ত্ৰাক বাঘে বৰে খায় 

এনে ভাব! যে অসমীয়া| আৰু ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ আগৰ নহয়, তাৰ প্রমাণ 
অনাব্লশ্যক ; যিহেতুকে ব্যাকৰণ শব্বদাৱলী আদিব উপবধিও মইনামভীয়ে “চৰ্থা 
কাটি’ (কটন| কাটি) ভাত খোৱা আদি বিৱৰণ নিশ্চয় হাড়ে-হিমজুৱে অসনীয়| । 
অসমীয়া পণ্ডিতৰ সহায়ত এই গীতবোৰ সংগৃহীত আৰু সম্পাদিত হোৱ| হলে 
অৱশ্যে এই গীতবোৰৰ স্বৰূপ প্রকাশ পালেহেতেন, আৰু অনেক লাধাবণ 
' ( অগমীয়৷ ) শব্দাৱলীৰ ভুল অৰ্থ দিব নালাগিলহেতেন । 
শেষ ৰহস্তা হল “বন্দৰ" শবৰ্মটো } বংপুণত ‘‘বন্দৰ" কেনেকৈ হল? 

‘‘আসমুদ্ৰাভু, ৰৈ পূৰ্বাদাসনুদ্ৰাত্‌, পশ্চিমাৎ। তয়োবেৰাস্তৰং গিধ্যোৰায্যাবৰ্তত 
বিছুবুধাঃ ৷” ব্ৰহ্মপুত্ৰ আৰু গঙ্গাৰ পূৰ্বৰ সঙ্গমত বস্তমান বংপুৰৰ দক্ষিণ সীমাত 
পূবস1গব আছিল; এই বাবেই উদ্বোগ পৰ্বত “ৰাজে ভগদত্ত পূৰ্বসাগৰ- 
বাপিনে” বুলিছে, আৰু সঙডাপৰত ভগদত্তই যুধিষঠিৰর্ ৰালডসুয় যজ্ঞলৈ সহয্নেচ্ছৈ 
সাগবৰামল্চুৰাসপিভিঃ” যোৱ| বণাইছে। বৌদ্ধ অঁতকমাল| মতে খৃষ্টপূৰ্ব চতুৰ্থ 
শতিবণত চম্পা বা বস্বয়ান ভাগলপুৰৰ পৰ] স|গৰৰ জাহাজ চলাৰ ক্ষথা ভু পাব 
পাৰি / এনে আৰু অপংখ্য প্রমাণ আছে। গ্ৰীহট্রত ‘বন্দৰ বঞ্জাৰ* নামৰ ঠাই 
এতিয়াও আছে। গতিকে ৰংপুৰ ‘'বন্দৰ” ৰহস্তাপুৰ্ণ । 


৭] 


“এ=পস্নন= === 


“শুন্যপুৰাণ” কাব্য--নিমাই পণ্ডিৎ 


১’ _ “নাছিল জল থল নাছিল আকাশ । , 
মেৰু মন্দাৰ নাছিল নাছিল কৈলাস ৷ 
নাছিল ছছল্লি আৰু নাহি স্কব ন্ব । 
ব্ৰহ্ম৷ বিষ্ণু নাছিল নাছিল আঁবৰ ৷৷ 
আজভউ মিত্ত, নাছিল জমৰ ভাবণ। ৰ 
স্মুন্নত ভৰমন্‌ পৰভুৰ স্থুনে কৰি ভৰ ৷ 
দশ দিকপাল নহি মেঘ তাতাগণ ৷ 
আডউ মিল্ত, নাছিল অমৰ তাৰণ ॥.--'..' 
‘জখন আছে গোসাঞি ভুয়| দিগন্বৰ ! 
ঘৰে ঘৰে ভিখ মাগি বুলে ঙ্গশ্বৰ | 
বজনী পৰভাতে তিখাৰ লগি যাই । 
কুথাএ পাই কুথাএ নাপাই ৷ 
পুখুৰি কাদাএ লইব ভূমখানি। 
, আবসা! হলে যেন ছিচএ দিব পানি ৷ - 
ঘৰে ধান থাকিলেক পৰভু হ্ৃখে অন্ন খাব| 
অন্নৰ বিহনে পৰভু কত দুখ পাব ॥৮ হ 
‘‘ল্ঙ্্ উপজিল কৰ সজ্খৰ বিচাৰ | 
কহ্‌ কহু পণ্ডিত সজ্খৰ সাৰ ॥ 
কোন সঙ্মখে নছোৱে পানী । 
দক্ষিণ স্খ নছোৱে পানী ॥” 


জত্জুনঙ্ত 


দীনলেশচন্দ্ৰ সেনৰ বঙল| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ পৰ| তুলি দিয়| ওপৰৰ উদ্ধৃতি" 
বোৰ দেখাতে অসম্পূৰ্ণ আৰু অঙ্গ-ক্ষত। উক্ত পুথিৰ মূলপাঠ বা৷ ফটে| তোলা 
পাঠ আমি দেখা নাই ; গতিকে তাৰ ওপৰত কোনে| থিব মত দিয়| টান । 
তথাপি যিদৰে পোৱ|৷ হৈছে তাৰ পৰ| ঠাৱৰাব পাৰি ইয়াৰ ভাষ| দোহাৰ 


3৯০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ভাষাতকৈ শঅর্বাচীন আৰু অসমীয়া ভাষা৷ আৰু ব্যাকৰণৰ সাচ ইয়াত 
কোনোমতে হুই কৰির নোৱাৰি । বঙলা ভাষাৰ ফালৰ পৰা, দীনেশচন্ৰ 


সেনৰ মতে ই একাদশ শতিকাৰ, বোগেশচন্দ্ৰ বিদ্ধানিধিৰ মতে চতুৰ্্নশ শতিকাৰ _ 


আগৰ আৰু স্থনীতিকুযাব চট্টোপাধ্যায়ৰ মতে পঞ্চদশ শতিকাৰ পূৰ্বৰ নহয়। 
ভাৰ্বা আৰু ছন্দৰ অথিৰ অৱস্থাৰ পৰাও আমি ইয়াক ‘ত্ৰয়োদশ শতিকাৰ পাছৰ 
বুলি ভাবিব নোৱাৰে৷ ৷ বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ শূন্যবাদৰ লগত হিন্দু ধৰ্মৰ পাতনি জোৰ! 
ইয়াত যি দেখ| যায় তাব পৰা ই তাতকৈ অৰ্ধাচীন নহুয় যেন লাগে। 

দীনেশচন্দ্ৰই শৃন্তপুৰাণত পোৱা মিহলি গন্ধৰ আহিও মন কৰিব লগীয়া | 
“হে ভগ্রৱান, বাৰ ভাই বাব আপনদিত্ত হাথ পাতি নেহ সেৱকৰ অর্থ পুষ্প 
পানি, সেৱক হব সুখী | ধমত কাহইুই গুৰু পণ্ডিত দেউল দান পতি সংসাৰ 
ভোক্ত এমনি সন্ন্যাসী গতি যাইতি।!” “ৰাতিত, পাথৰ চাৰি পতি কবৰ। 
কতে হল স্কুদ সামৰ অহ।। ‘কাঞ্চনু বান্ধিসা মাজে কৰিল৷ কত কাল মণ্ডপে 
কটিকৰ থাম লগে চন্দন নদন আৰূ শত ডাকে লাগি গজন ।” ‘“‘দেউল দেহৰ 
ভাঙ্গে । ক্যাহ ক্ষিহ্যু খায় বল্গে। পখৰ পখৰ বোলে বোল ৷” 


"-- = ু_"="-ঁ-ব 


“আীকুষ্ণ কীৰ্ত্তন” কাব্য--বড়, চণ্ডীদাস 


তথাকথিত আৰু পুৰণি বঙল| ভাষ'-সাহিত/ৰ তিনটি খুটিৰ এটি চণঙ্ডীদাসৰ 
শ্ৰীকুষ্ণকাৰ্তন | বঙালী ভাষাৰ অধিকাৰীসকলৰ অন্যতম বাবালদাস বানাজঁৰ 
মনতে এই পুথিব লিপি আৰু ভাষ| চতুৰ্দশ শতিকাৰ বঙলাৰ নিদৰ্শন; ৰামেজ্ব 
হ্ন্দব ত্ৰিবেদীৰ মতে ই সেই যুগৰ পশ্চিম বঙ্গৰ ভাষাৰ চানেকি; আৰু প্ৰায় 
আটাহৰে মতে অৰ্বাচীন ভাষাত চলতি বাধা-কুষ্ণৰ প্ৰেম-গীতি ৰচয়িতা নকল 
চমতীদালৰ ঠাইত ইয়াত প্রকৃত চণ্ডীদাসৰ আবিষ্কাৰ ! 
লিপি-বিশেব 2 উক্ত বানাজাৰ মতে এই পুথিত প্রাচীন, তাৰ অনুকৰণ 
আৰু অৰ্বাচীন, তিনি বিধ লিপি আছে; কিন্তু সম্পূৰ্ণ প্রাচীন পুথিত অর্বাচীন 
পিপি কেনেকৈ হব পাৰে ই আমাৰ বোধগম্য নহয়। তদুপৰি তেওঁৰ 


‘আ্ৰীকৃষ্ণ কীৰ্ত্তন’ কাব্য--বড়, চণ্ডীদাস => 


মতে ‘সম ১৪৪২ শাকে” লিখিত শূত্ৰ-পদ্ধতি নামৰ পুথি এখনৰ লিপিৰ 
লগত মিল দেখি এই পুথি এওঁ ১৪৪২ সম্বৎ অৰ্থাৎ ১৩৮৫ খৃঃব বুলিছিল; 
কিন্তু হৰপ্ৰসাদ শাস্ত্ৰীয়ে যুক্তিৰে এই মত খণ্ডন কবি কয় “শাকে” শব্দটো 


স্পষ্ট থকাতে৷ সম্বৎ বুলি ধৰিবৰ হেতু নাই, গতিকে এই পুথিৰ লিপি ১৪৪২ শক 
অৰ্থাৎ 3৫২০ খুঃ হব | 


ভাষাৰ আলোচনাবোৰ জুকিয়াই বঙলাৰ অন্যতম অধিকাৰী ৰায় বাহানহুব 
বিদ্ধানিধিয়ে মোথনি মাৰিছে, হয় এই পুথিখন অসম দেশ ঘূৰি আহিছে, নহয় 
অসমীয়া আৰু পুৰণি বঙলা একে আছিল। আৰু আমাৰ দৃঢ় বিশ্বাস এই 
বঙালী পণ্ডিতভ্ঞনৰ শেষৰ সিদ্ধান্তই লত্য | মূল পুথিখনৰ প্রথম "পাতকেহটা 
ফটা বাবে সম্পাদিত গুথিখন অলপ মাজৰ পৰা| আৰম্ভ হৈছে,--‘সৱ দেৱে সত| 
পাতিল আকাশে।” বিজ্ঞ সম্পাদক হুজজনেও এই ভাষাৰ তুলনা দিবলৈ 
শঙ্কৰদেৱৰ উত্তবা কাণ্ডৰ পৰব! তুলি দিছে, "আছন্ত বাঘৱ যেৱে দিব্য সতা 
পাতি !" মুঠতে, আগৰ পৰা গুৰিলৈ পুথিখন অসমীয়৷ ব্যাকৰণ আৰু 
শব্দাৱলীৰ প্রমাণেৰে ভব|। পুথিখনৰ মুঠ দহ খণ্ডৰ পৰ থপিয়াই আমি এটি 
দুটি উদাহৰণ দিছে৷-- 


‘একে তুমি কুল নাৰী কুল আছে তোমাৰ বৈৰবী, 
আবৰ তাহে বৰুৱাৰ বধু । 
কহে বড়, চণ্ডীদাস, কুল-শীল সৱ ভাবে, ৰ 


লাগিল কলীয়া প্রেম-মধু ॥৭ ( জন্মখণ্ড ) 


‘‘এড়িয়| ঘৰেৰ আগ ল ব্ড়ায়ি, ৰহিলে'৷ তোৰ চৰণে। 
মতি হাৰাইলে, বুলিতে নাজানে, ভইলে'৷ তোৰ মৰণে ৷” (তাম্বুলখণ্ড) 


‘বোল এক বোলে তাকে শুনহ অবুধ। 

জুড়ায়িলে সোআদ লাগে তপত্‌,দুধ ॥ 

“নাবোল নাবোল হেন দেৱ চক্ৰপাণি। 

মোৰ কাণে নাসাম্বাএ তোৰ দুট্ট বাণী ৷৷” | দানখণ্ড ) 


‘যমুনাৰ অপে টলবল কৰে নাএ। 
ঢেউ দেখি মোৰ হালে সৱ গাএ ॥” 


৯২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


“তোক দেখি নাতিনী মে৷ পাইলো উল্লাসে । 
কৰসি ধামালী বলে ধৰিবাক মোৰে ॥"  ( নৌকাখণ্ড ) 
“ৰাজাৰ কৌৱৰী ভৈলি আইছহনেৰ ৰাণী। 
ডাক দেওঁ মোএ সৱ গোৱালিনী সহী ॥” 
'‘ভাৰ লএ উলটি৷ চন্দ্ৰাৱলী হাসে। 
উলটি উলটি বাধ| কাহ্ন পানে চাহে ॥" ( ভাৰথণ্ড ) 
‘বড়াৰ ব্হুআৰী আদছদে বড়াৰ বিআৰী ৷ 
ফুল ছুৰী বাদ আন্গে সহিতে নাপাৰি ।॥” 
“আলন আপন বহু হাটক পাঠায়িব। 
তোহ্মাৰ ঘৰত অন্ন পানি নাখাইব ৷৷” ( বুন্দাবনখণ্ড ) 
‘চিববকাল জীউ পুত্ৰ গদাধৰ মোৰে ৷” 
“মানী মামী বুলিতে অধিকে বল কৰে ॥* 
“সন্ধে বৱে আসি মোক লহ ষাব ধৰ ৷” 
“সাগৰক গেলা সৱে পৰিজ্জনে মেলী ॥৮ ( যমুনাখণ্ড ) 
‘তাৰ বোল পালিলে বহিলে দধি ভাৰ |” 
‘গুআ| পাণ দিআঅ| দূতী পাঠায়িলে। তোৰে রি 
“কি কাৰণে বাধাৰ হিঅত দিলে| ঘাঅ |” 
“উপজিল বস মোক মাইল ফুল বাণে |” _( 
‘পাখি নহেঁ৷ তাৰ ঠাই উড়ী পড়ি যাওঁ ।” 
“গলাত পাথৰ ৰাখি দহে পইসওঁ।” 
“কাহ্লাঞি লইঅ| ৰাতিএঞ পোহায়িবেো। 
কাহ্ন আলিলিয়া সকল দেহ জুড়ায়িবে ॥” ( বংশীখণ্ড ) 
“যশোদাৰ পে! নাখাইলো কাহ্নৰ গুৱা পাণে ।” 
“শিশু লহইয়) বাটে হাটে হৰিয়ে বুলে।” ' 
“নাগুনিলে। তাব ৰোল লখ্| জাইতত পানী ।” 
‘বুলিল অবোল ৰাধ| তেজ্সহ ধামালী ৷” ( বিৰহ্খণ্ড ) 


বালখণ্ড } 


এই ‘প্রাচীন বাঙ্গালা” ভাষাৰ আন নাম যে “অসমীয়া” তাত এতিয়| 
কাৰো খুকুৰি থাকিব নোৱাবে। কিন্তু সাহিত্য স্বৰূপে ই আন যি হওক 


মূল একশৰণ নিৰ্মলা ভক্তিৰ বিৰোধী 


৷} 


‘শ্ৰীকৃষ্ণ কী্ন’’ কাব্য--বড়, চণ্ডীদাস 


অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ শাধীত ঠাই পাব লগা 
অলমীয়া অবাচীন *' 


ডঃ) 


নহয়; কিয়নো ই ভাবত 
বাধাহবণ” পুথিব লগৰীয়া সহজীয়া কাব্য। গীতা-ভাগৱতৰ 
এই ৰাধা-কাহিনী একাদশ শতিক! 
মানত অবাচান ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত পুৰাণত জয়ে জয়ে জন্মলাভ কৰে বুলি বনঙ্ধিমচন্দ্ৰ 
চেটাজী প্রমুখ্যে পণ্ডিতসকলে কয়; এই বাধাই বঙালী কবি জয়দেৱৰ ‘গীত 
গোবিন্দ” কাব্যত লহপহকৈ বাঢ়ি বিলাসী পাটগাভৰুজনী হয়, আৰু’তেৱে 
খ্দ্মাপতি চণ্ডীদালৰ প্ৰেম-গীতৰ তালত নুপুৰ পিন্ধি পাক দি শেষত চৈতন্যদেৱব 
প্ৰচাখিত ধৰ্মত আবৰাধ্য৷ গোসানী হৈ পৰে । 

সচাকৈয়ে জয়দেৱৰ '‘গীত- 
বিদ্ধাপতি চঞ্ডীদাস হুইজন কবি 
গতিকে 


গোবিন্দ” কাব্যত গীত আছে, গোবিন নাই! 
য়েই দেবী-ভক্ত আছিল, বৈষ্ণৱ নাছিল নিশ্চয়! 
তেওলোকৰ বৰাধা-কৃষ্ণমূলক কবিতাবোৰ “‘গীত-গোবিন্দ”ৰ দবেই 
আপি-ৰসাত্মক, আৰু বাৎসায়ন আদি কামশান্ত্ৰকীৰকসকল্ৰ ব্যাখ্যাৰ নিচিন!৷। 
চণ্ডাদাগৰ বামী ধুবুনীৰ দৰে কৃষ্ণ-কাওঁনৰ ৰাধা কৃষ্ণৰ পত্নী নহয়। যাম়ী, 
পৰঞ্জা ! “তোমাৰ যৌৱন ৰাধা ৰূপণেৰ ধন। পেোটলি ব্যন্ধিতী ৰাখ নহলী 


যৌৱন ।” *‘তোৰ দুই কুচ কুম্ভ বান্ধি নিজ গলে। বোল ৰাধা পৈসে| মে 
গম3 গঙ্গা জলে” আদিত বাধাৰ [দশ্বৰী:ৰ ব| কুষ্ণৰ দশ্বৰত্ৰ 75; 
গোন্ধ নাই !| | 

প্রকষত ভক্তি-ৰসাত্মক নহলেও, শবঙ্গাৰ-বসমূলকভাৱে হলেও, কাব্যৰূপে 


কৃষ্ণ" কীৰ্ত্তনৰ যথেষ্ট মূল্য আছে নিশ্চয়। “য়ঙ্দন গৰল, এওন বাধা, মাথাৰ 
মণ্ডন মোৰে | চৰণ-পল্লৰ, আৰোপ বাধা মোৰ মাথাৰ'উপৰে ॥) আদি যিদৰে 
জয়দেৱ়ৰ "'স্বৰগৎল খণ্ডনং মম শিবসি মণওনং দেহি পদ-পল্লর মুদাবম্‌ |” শ্লোকৰ 
প্রতিধ্বলি, বৃন্দাবন খওৰ তলত দিয়| কুম্ছ্ম-মাল| ছন্দৰ কবিতাটি আদিবসত 
বিদ্ধাপতি আদিৰ লগত তুলনীয় হলেও, ভাষাত শঙ্কৰদেৱৰ ‘হ্ৰমোহন’ব 
‘দিব্য উপবন”ৰ আগজাননী যেন লাগে। 


তমাল কুদ্ছম চিকুৰ গণে। নীল কুৰুবক তোৰ নয়নে | 
স্গুঢ নাসা তিল ফুলে । দেখি তোৰ গণওুষুগ মহলে ॥ 
অধষ সুৰঙ্গ বন্ধুলী ফুলে। করন যুগ তোৰ এবগ হুলে ৷৷ 
মুকুলিত কুন্দ তোৰ দশনে। খন্তৰী কুস্ছ্ম তোৰ বসনে ৷৷ = 


ৰ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ভুজযুগ হেম যুথিক| মালে । অশোক তবক কৰ বুগলে ৷ 
মুকুলিত থল কমল তনে। ৰোমৰাজি তাত আতয়ীগণে ॥৷ 
গভীৰ নাভি নাগেশ্বৰ ফুলে । কনক কেতেকা জংঘ যুগলে ॥ 
চৰণ কমল থল কমলে । আন্ধুলী চম্পক কলিক| জ্বলে ॥৷ 

নখৰ নিকৰ দেখি ওলালে । শিৰীষ কুস্থম ভস্ু সকলে ॥ 

কনক চম্পক কুম্ছম পাত্তমী। তোনহ্মাৰ সকল শৰীৰ কান্তি ॥ 
নেআলী সেআলী মাহলী বিকশে। তোহ্মাৰ মধুৰ স্লবত হাসে ৷ 
দেখে| মে! তোৰ কুল শব্বৰে। গাইল চণঙ্ডীদাস বাললী বৰে ॥৮ 


“ঞহুল।দূ চৰিত” কাব্য 


‘কমত নওল দুল'ভ নাব’ 


নৃপবৰ অম্থপাম ৷ 
তাহান বাজ্দ!ত ৰুদ্ৰ গবস্বতী দেৱযানী কন্য| নাম ॥ 
তাহান তনয় হেম সবস্বতী এবৰ অমুজ ভাই । 
পদবন্ধে তেহেঁ প্রচাৰ কবিণ| 


বামন পুৰাণ চাই ॥৷ 


এই ‘'দুল'ভ নাৰায়ণ কোন বংশৰ ৰজ! তাৰ নিণয় নাই; কোনোৱে কয় পাল 
ংশব, কোনোৱে কয় জিতাৰি বংশৰ। তথাপি গুণাভিৰামৰ মতে তেওঁৰ 
বাজত্ব দ্বাদশ শতিকাৰ শেষ ছোৱাত; এডৱাৰ্ড গেইটৰ মতে ব্ৰয়োদশৰ শেষ 
হোৱাত আৰু নন্দনাল দেখৰ মতে আগছোৱাত । আকে৷| এম্‌, এন্‌, ঘোষৰ 
মতে হই একাদশৰ শেষ ভাগত । 

গেইটে দুল'ত নাৰায়ণৰ ৰাজত্বতে সন্দেহ কৰে; কিন্তু তেওঁৰ এই সন্দেং 
যে অমূলক মূল আটাইকেখন গুৰুচবিতৰ উপবধি, আৰু হেম সৰস্বতা৷ 
বাহিৰেও কবিবত্ন বৰনদ্বতী আদি কেবাজনে| পূৰ্ব্ব-বৈষ্ণৱ কবিৰ ভণিতাই 
৷ সুগ্রমাণিত কৰে। বামচৰণ ঠাকুৰে দুল'ভ নাৰায়ণৰ উৰ্দ্ধতন পঁ!চ পুৰুষৰ 
বংশাৱলী দিয়াৰ ভপবিও, এটি অতি মূল্যবান সঙ্কেত দিছে; সেয়ে হৈছে 
কমতাৰ বজ| ধৰ্মপালখ লগত ভহুৰ্লভন|ৰায়ণৰ বিবাদ, সন্ধি আৰু সম্বন্ধ} 


হলাদ চৰিত” কাব্য ৯৫ 


বাকীকেখন গুকুচৰিত ইমান বিশদ নহলেও স্থলতঃ এই মতৰ সম্পূৰ্ণ সমৰ্থন-"* 
কাৰী; কিন্তু তেনে হলেও তেওঁৰ ৰাজও্জত্ব কাল সম্পকে আন এটি সমস্ত! 
উপস্থিত হয়। 

কমতাৰ বজ| ধৰ্মপালৰ ( তথা কামৰূপৰ সদে৷ পালবংশী বজাৰ ) কাল 
লিপিমূলক প্রমাণৰ দ্বাৰা স্থপ্ৰতিষ্টিত;ঃ আৰু সেইমতে তেওঁৰ সমসাময়িক দুল'ভ 
নাৰায়ণৰ ৰাজত্ব দ্বাদশ শতেকাৰ প্রথম'ৰ্্ধত। ইফালে এই হুজন ৰজাৰ সন্ধিৰ 
ফলত ধৰ্মপালৰ বাজ্যলৈ অহা সাতঘৰ কায়স্থৰ প্রধান লণ্ডাদেৱ (তথা পুতেক 
চণ্ডীবৰ) আশঙ্কৰদেৱৰ ( ১৪৪৯-১৫৬৮ ) উদ্ধতন পঞ্চম পুৰুষ) আৰু তিনি 
পুৰুষত এশ বছৰ ধৰ| সাধাৰণ নিয়মেৰে সেই কাল নিমিলে | ' 

শঙ্কৰদেৱৰ এই পূৰ্বপুৰুষসকলৰ বিষয়ে চৰিত-পুথিবোৰত এটা কথা| 
স্থিব পোৱা হয়, তেওঁলোক অতি দীৰ্ঘজীৱী আছিল, আৰু ভাটি বয়সলৈকে 
সস্তান নোহোৱাত স্থধ্য বা| আন কোনে| দেৱতাৰ সাধন| কৰি পুত্ৰ লাভ 
কৰিছিল। এই বাবে অসমীয়া ৷ সাহিত্যৰ অধিকাৰীসকলে জ্ীশঙ্কৰদেৱৰ 
পৰিষ্নালত এই ব্যতিক্ৰম স্বীকাৰ কৰি তিনি ফুৰি বহুৰত এপুৰুষ ধৰি আহিছে; 
আৰু সেই অন্লসাৰে লণ্ডাদেৱৰ কাল দ্বাদশ শতিকাৰ মাজ ভাগত পৰি 
দুল'ভনাৰায়ণ-ধ্মনপালৰ ৰাজত্বত মিলি যায়। এম্‌, এন্‌ ঘোষেও এই 
ব্যতিক্ৰম মানি লৈছে; গতিকে প্রমাণৰ অভাৱত কামৰূপৰ দ্বিতীয় ধৰ্মপাল 
ব| দ্বিতীয় দুল'ভনাবায়ণৰ অৱতাৰণা পাণ্ডিত্যৰ আড়ম্বৰ বুলি এৰিবলৈ 
আমি বাধ্য । > টি 

গুৰু-চৰিতত হুলৰ্ভনাবায়ণক গৌড়েশ্বৰ আৰু ,ধৰ্মপালক কামেশ্বৰ 
( কামতেশ্বৰ ) বুলিছে যদিও মাজে মাজে খেলি-মেলিও আছে ; ইফালে 
হেম সবস্বতা, কবিৰত্ন আদিয়ে তেওঁলোকৰ পৃষ্ঠপোষক ৰূপে হুল ভনাৰায়ণক 
কমতাৰ বজ।হে বুলিছে। তদুপৰি গ্লেজিয়াৰবৰ মতে আৰু নন্দলাল দে’ৰ 
সমৰ্থন অনুসাৰেও খেনবংশী নীলধ্বজ বজাই ( ১২০৪-৫৬ ), কমতাপুৰ নগৰ 
পাতে আকু শেষত সেই বংশৰ নীলাম্বৰব ৰাজত্বত ( ১৪৫৫-৯৮ ) হৃয়াব খ্ৰংস 
হয়। তেন্তে বুজিব লাগিব মেই বাজ্যতকৈ এই নাম অৰ্বাচীন | 

গোড় এতিষ্ঠাত| শঙ্কলাদিৱৰ ‘কোচ’ উপাধিও সেইদৰেই অৰ্বাচীন। ধৰ্ম- 
পালব তৃতায় তাম্ৰলিপিত “কামৰূপ নগৰে নৃপোহভৱংত ধৰ্মপাল ইতি” বোলাৰ 
পৰ| বুজিব লাগিব তেতিয়| তাৰ সেই নামেই আছিল। পুৰণি কামৰূপ 


>৬ অসমীয়৷ সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ৰাজ্যই গৌড়ক সদায় সামৰি আছিল, আৰু দুৰ্য্যোগৰ কালত বিশাল কামৰূপ 
ৰাজৰ ভিন্‌ ভিন্‌ ছোৱাত ভিন্‌ ভিন্‌ ৰজাই ৰাজত্ব কবৰিছিল। কামৰূপ বাজ্যৰ 
পশ্চিম সীমান্তব পিছোৱ| হুল ভনাৰায়ণে আক ইছোৱা ধৰ্মপালে ৰাজত্ব কব! 
বাবেই তেওঁলোকক যথাক্ৰমে গৌড়েশ্বৰ আৰু কামেশ্বৰ বুলি পাছত উল্লেখ 
কবিছে। গোৌড় মানে বঙ্গ নহয়; স্বৰূপতে অকল মালদহ অঞ্চলহে আদিতে 
গোড় আছিল। ৃ 

ধৰ্মপালৰ পাছত প্রকৃততে আমি কোনে! পালবংশী ৰজা থকাৰ লিপিমূলক 
প্রমাণ নাপাওঁ ;ঃ লিপি আকু চৰ্ত উভয়েই তাৰ কাৰণ সুচায়। ধৰ্মপালৰ 
পাছত তেওঁৰ ৰাজ্য হুল'ভেই আত্মনাৎ কবৰে, গতিকে হেম সৰস্বতী, কবিৰ্ত্ু 
আদিয়ে সম্ভৱ এই পাছৰ কালত ছু্ল'ভৰ ৰাজলভাত থাকি তেওঁক কমতাৰ বজ] 
বুলিছে ৷ ৰামচৰণ ঠাকুৰে লিখিছে-= 


‘ধৰ্মপাল বাঘা আছিলেক কামেশ্বৰ । 

তাহাত্ত খাটয় যত ভূঞা নিৰন্তৰ ৷৷ 

কামাখ্য৷ দেৱীয়ে যেৱে তাঙ্ক শাপ দিল৷৷ 
আপোনাৰ বাজ্য এৰি বিদেশক গৈল ৷৷ ২৫২৭ 
দেখিলেক লোক যেৱে ভৈলেক অবাজ । 

গাৱে গাৱে ভৈল৷ তেৱে সৱে ভূঞ| বাজ ॥ 
দুল'ভ নাৰা’গ তাৰ বেলেগীয়| ভাই । 

পিও কতো দিনে ৰাজ! ভৈল এক ঠাই ৷৷ ২৫২৮ 
শবেহাবুৰ পৰা৷ তিনি পহুৰৰ বাট । 

গড়িয়া নগৰ ৰাজ! হুল'ভৰ পাট | 

যেৱে বিশ্বসিংহ কামবূপে ভৈল বছ] ।. 

আপুনি বগিল আসি অসংখ্যাত এরদ্া ॥* ২৫২৯ 


।|কাযাধ্| দেৱীয়ে ধৰ্মপালক শাও দিয়| কথা| এট! জন-কুলংস্কাৰ ; বমন বজা- 
'‘ সকলৰ দিনৰ পৰ! চলি অহ শৈৱ ধৰ্ম এৰি ধৰ্মপালে তেওঁৰ ৰাজত্বৰ শেষ 
ভাগত নৱ-বৈষ্ণৱ ধৰ্ম গ্ৰহণ কৰ] কথাই তাৰ গুৰি। দ্ুলভ “বেলেগীয়| ভাই” 
হলেও, সম্ভৱ পালবংশী আছিল; তেওঁলোকৰ বাজ্যৰ সম্পৰ্ক আদি আন: 
কথাবোৰ গুৰু-চৰিতৰ বৰ্ণনাতেই অতি প্রাঞ্জল। 


'‘পহ্লাদ চৰিত’ কাব্য ছি 

তেঙ্তে হেম সবস্বতা দ্বাদশ শতিকাৰ শেষ ছোৱাৰ কবি } তেওঁৰ প্রহ্লাদ- 

চৰিত এতিয়| এশ-দেবশ বছৰৰ আগব পিপিব পৰ| উদ্ধাৰ কৰিণ্তাৰ প্রাকৃত 

ব্ণবিস্তাস বিচাৰিবলৈ যোৱ| বিড়ম্বন৷ মাত্ৰ । তথাপি অকল ভাষাতেই নহয়, 

“কীত্তন”ৰ অন্তর্গত ‘‘প্রহনাদ চৰিত্ৰৰ লগত হয়াৰ ভাব-গত পাৰ্থক্যও অম্ুভৱ্ল 
কৰিব পাত্যি। আবম্ভব পৰাই ইয়াৰ বৰ্ণনাৰ বিশেষত্ব লক্ষ্য কৰিবলগীয়া-- , 


‘হিবণ্যৰ পুত্ৰ ভৈলা বৈষ্ণৱ প্ৰহ্লাদ । 

এক দিন| পিতা-পুত্ৰে লাগিল| বিবাদ ৷ 

সেই দিন| প্রভু দেৱ জগতৰ পতি । ০ 
আদেবিল৷ বিবাদ লগাইল| সবস্বতি ॥ 

স্বামিৰ বচন দেৱি কবি পিৰোগত | 

প্রবেসিল। সব ্বতি তাহাৰ কণ্ঠত ॥, 

সেহি বেলা প্রহল৷দ বৈষ্ণৱ ৰূপ ধৰি। 

হিবণা৷ৰ আগে গৈয়া হ্ষুমৰিল হবি ॥” 


যেতিয়া হিৰণ্যকশিপুৱ কোনে প্রকাৰে বলে নোৱাৰি ছলেৰে পুতেকক জিনি- 


বলৈ বুলি ভালবি লগালে,-- 


‘এভে| হেন কৰা, হবি হৃস্গমৰ), থাকা মোৰ আজ্ঞা পালি। ৰ 
মোৰ পুত্র তোক, ৰাজ্য-ভাৰ দেওঁ, মাধৱক পাৰ! গালি।৷” 


প্ৰহ্লাদৰ এই উভয়-সঙ্কটৰ অৱস্থা হেম সৰস্বতীৰ ৰচনাত প্রাণৱন্ত হৈ পৰিছে-- 


‘হেন শুনি এহলাদে স্ন্মৰে হবি হবি ৷ 
মাধৱক গালি মহ পাৰে! কেন কৰি ॥ 
মাধৱে সে পিতা-মাতা মাধৱসে প্রাণ । 
মাধৱত পৰে কোন বন্ধু আছে আন ॥ 
জ'ত দেখা ব্যাঘ্ৰ জল স্থল গিৰি বন। 
গজ-ভুজ্ সৱাতে আছন্ত নাৰায়ণ ॥ 
তুমি আমি আদি কৰি তিনিও জগত । 
সৱাতে আচন্ত হৰি সুহিক| বেকত ৷৷” 


ট| 


ন অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


সৱশ্বেত পিতা-পুত্ৰৰ স্টীখ্বৰ-নিৰীশ্বৰ-বাদৰ ধি বিবাদ হয়, সিও জীৱন্ত-- 
‘হিৰণ্যাক্ষে বোলে অবে শুনবে বৰ্বৰ ৷ 
পুনৰপি নিন্দিলে হো তোহাৰ উত্তৰ ॥ 
বোল! যে সৱাৰে৷ গায়ে আছে দামোদৰ । 
সৱ লোকে নোহে কিয় তাক সমসৰ | 
কেহো স্থুখি কেহো| দুখি বহুত গ্ৰস্ত । 
কেহে| কাক বায়ে কেহো কৰয় নফৰ ॥ 
কেহে৷ হৃত্তি স্কন্ধে চৰে হংন তুলি সোএ ৷ 
কেহে] কেহে| জনে কিয় তৃণক নপাৱে ৷৷ 
কেহে।! ভূঞ্জে থোল কিয় কেহো ভূঞ্জে ত্ৰি | 
কেহে| যে শ্৷মস্ত হোৱে কেহে] হোৱে চোৰ ॥| 
একৰ জীৱনে হোক সৱানে জীৱন | 
একৰ মৰণে হৌক লৱাৰে| মৰণ | 
একৰ ভোজনে হোক সৱাৰ ভোজন | 
তেৱে জানে| সঙ্গাতে আছন্ত নাৰায়ণ ॥ 


তদুপথি ‘হৰি ৰক্ষা কৰে যাক তাক মাবে কোনে ৷” “মোহোৰ বংশত উপজিল? 
ধুমকেতু |” “"আঁচচাৰত তিয্ন হৰি বিচাৰত এক * আদি কথাবোবষ শঙ্কৰদেৱ 
মাধৱদেৱৰ অনেক বাক্যৰ দৰেই পএরৱচনৰ উপযোগী । 


পঞ্চ-কাণ্ড পদ-ৰামায়ণ--মাধৱ কন্দলী 


‘পূৰ্ব কবি অপ্ৰমাদী মাধৱ কন্দলী আদি 
বিৰচিল পদে ৰাম-কথ| । 

হস্তীৰ দেখিয়া লাদ শশ৷ যেন ফাৰে মাৰ্গ 
মোৰ ভৈল তেহ্ুয় অৱস্থা ৷” ১৯|৬ 


পঞ্চ-কাও পদ-ব্াখায়ণ--মাধৰৱ কন্দলী 39 


শঙ্কৰ-স্থধ্যৰ আগননি স্ুচাওঁতা গুৱতী তোট| মাধৱণুকন্দলীৰ সম্পৰ্কত শঙ্কৰদেৱে 
উত্তৰ| কাণ্ডৰ ভাঙনিত এইদৰে পিখিছে-- 


কবিবাজ কন্দলী যে আমাকেসে বুলি কয় 
কৰিলেহেো| সৰ্বজন বোধে। 

ৰামায়ণ স্মুপয়াৰ আীমহ| মাণিক্য যে গ 
বৰাহ ৰাজাৰ অনুব্োধে ৷৷ ২৩ 

সাত (?) কাণ ৰামায়ণ পদবন্ধে নিবন্ধিলে] 
লমস্ভ| পৰিহৰি সাৰবোদ্ধত । 

মহামাণিক্যৰ বোলে কাৱ্য-বল কিছু দিলে] ৰ 
লুগ্ধক মুথিলে যেন স্বত ৷৷ ২৪ 


লঙ্কা কাও ভাঙনিৰ সামৰণিত মাধৱ কন্দলীয়ে নিৰ এইফেৰা চিনাকি দিছে; 
কিন্তু ইমানেই ; ইয়াৰ বাহিৰে এই পুৰ্ৰতী ভোটাৰ সকলে| পৰিচয় আন্ধাৰে 
ঢক| : সব নালাগে, তেওঁৰ পৃষ্ঠপোষক “বৰাহ ৰাজ|” মহামাণিক্য ততোধিক 
তমসাবৃত !_ 

‘‘কথা-চৰিত’’ মতে অনন্ত: কন্দলীৰ ৰামায়ণ ওলোৱাত স্বপ্নত মাধৱ 
কন্মলীয়ে তেওঁক, অৰ্থাৎ তেওঁৰ ৰামায়ণখন, ৰক্ষা কৰিবলৈ শঙ্কৰদেরক মিনতি 
গ্ৰনালে। মাধৱ কন্দলীৰ ৰামায়ণত আদি কাণ্ড আৰু উত্তৰা কাও নোহোৱাত 
শঙ্কৰদেৱে নিজে ‘গোৰত ধৰি উত্তৰ৷ কাণ্ড লিখি ‘বঢ়াৰ পো”ক “আগত” 
ধৰি ‘‘আদিকাও”' লিখিবলৈ দি ‘মিতা”কৰ ৰামায়ণ সাতকাণ্ড কৰিছিল; হৃ 
হৃনিশ্চিত ! 

তেণ্তে মাধৱ কন্দলীয়ে আদিতেও পাঁচ কাণ্ডহে ৰচিছিল নে কি ? কোনোৱে 
কয় তেওঁৰ আদিকাণ্ড উত্তৰাকাণ্ড আহোম-কছাৰীৰ মাৰণৰ কালত ছেৰাল। 
কোনোৱে আকেৌ৷ শঙ্কৰদেৱ মাধৱদেৱৰ কালতে নোহোৱা এই দুই কাণ এতিয়| 
বিচাৰি ব| সাজি উলিয়াই মাধৱ কন্দলীৰ মূধ্যাদ| ৰক্ষ] কৰিব খোজে! তদুপৰি 
শিবপেক্ষ আন এশে 
মাধৱ কন্দল।ৰ ৰামায়ণ পাচ কাণত সম্পূৰ্ণ হৈছিল। লঙ্ক। কাণ্ডৰ শেষত উত্তু 
আত্ম-পখিচয় দি সামৰণি মৰা! কথাই তৃতীয় মতটে৷ অৰু গধুৰ কৰে । 
পাচ কাও ৰামায়ণ, পদ বন্ধে নিবন্ধিলে।” বুলিলেও পদৰ কোনে খতি-থুন 


[৮ 


[8 


ণা পণ্ডিতৰ মতে নুূল বাল্মাকি ৰামায্নণৰ দৰেই 


১০০ অসমীয়া সাহিতাব অধ্যয়ন 


ভল গতিকে পাচ” পাছত ‘‘সাত) হোৱাত আচৰিত হব লগাও একে৷ 
নাই । এই বিচাৰে৷। অতি লাগতিয়াল নহয়। । 

অকল আদি-কাণও উত্তৰা-কাও নৱকৈ লিখি জোব| দিয়াই নহয়, মাধৱ 
কন্দলীৰ ‘শুভ শুভ’’ সামৰণি গুচাই তাত বৈষ্ণৱ ভণিতাৰ “খআচু ফুল” 
মাধৱদেৱে লগাই দিয়াও কথা-গুৰুচৰিতে প্রমাণিত কৰে। তদুপৰি কন্মলী 
মাধৱৰ পাচ কাণ্ড ৰামায়ণ থকা সন্তেও নহয়, থকা হেতুকেহে, কন্দলী অনন্তই 
য়ে আকে সেই পাচ কাও বামায়ণ ভাঙনি কৰিব লগ| হল, ইও একে 
ৰহস্তাপূৰ্ণ ; আৰু কন্দলী অনন্তহ নিজেই সেই বহুস্তৰ সম্ভেদ দিছে-- 


মাধৱ কন্দলী বিৰচিল ৰামায়ণ । 
তাক শুনি আমাৰ আকুল কৰে মন ৷ 
বামৰ লামান্য সন্ত কথা| বথাৱত। 
ভজনীয় গুণ বত নভৈল বেকত ৷ 
এতেক যতন কৰে৷ ভকতিৰ পদে। 
হুবুলিব| নিন্দ| সদা শুন| সভাসদে | 


কন্দলী অননশ্তৰ এই কথাৰ সত্যতা কন্মণী মাধরৰ নিজ বচন৷ কিঙ্িন্ধ্য| কাণ্ডৰ 
সামৰণিত পোৱা হয়, “দেৱ বাণী” ৰূপে নহয় “লৌকিকসে কথা” বুলিহে 
বাম-কথা কৈছে-- 

‘‘কবিসৱ নিবন্ধয় লোক ব্যৱহাবে। 

কতো‘নিজ কতে| লস্ভ| কথ। অমুসাবে ॥ 

দেৱ-বাণী মুহি ইটো! লৌকিক সে কথ| ৷ 

এতেকে ইহাৰ দোব নলৈব| সৰ্বথা ৷ ২৬1৭৮ 


বিজনি নহলেও, কৃত্তিবাসৰ বঙল| ৰামায়ণক মাধৱ কন্দলীৰ বামায়ণৰ শাৰীত 
বহুতে বহুৱাব খোজে ; ই যেনে অৱান্তব, তেনে অন্তায়। কৃত্তিবাসৰ বান্মীকি- 
ৰামায়ণ পঢ়িবৰ জোখাৰেও সংস্কত-সাঙিত্য-জ্ঞান নাছিল ; লোকৰ মুখত তাৰ সাধু 
শুনি তেওঁ নিজৰ কথা মিলাই বঙালী বামায়ণ বচিছে বুলি নিজে সৈ কাঢ়িছে-- 


“কৃত্িথাগ পণ্ডিত বিদিত সৰ্বলোকে। 
পুৰাণ শুনিয়| গীত ৰচিলা কৌতুকে ॥ 


পঞ্চকাণড পদ-বামায়ণ--মাধৱ কন্দলী ১০১ 


নাহিকে ই সৱ কথা বান্মাকি বচনে ৷ 
বিস্তা'ৰত লিখিল অদ্ভুত ৰামায়ণে ॥| 


দুভাগ্যক্ৰমে অসমীয়৷ বামায়ণ পঢ়িবলৈ পাবলৈ নোহোৱা অৱস্থাত স্ৰীৰামচন্দ্ৰৰ 
দুৰ্গোৎসৱৰ অকালবোধন, ভগৱতাী-পূজা আদি অসংখ্য ‘মামূলি’’ কথা বহুতে 
সচা বুলি ধৰে । *) গোবৰৰ ভেৰৰ লাইব দৰে ভাব-প্রৱণ বঙালী কবিৰ কল্পন!- 
বিলাপিতাত পৰি কৌশল্যাৰ কোলাত বহি থক| ৰামচন্দ্ৰ-_ 


‘পৰম বৈষ্ণৱ তানা ভাই দুই জ্বন। 
চতুভু'জ ৰূপ দেখিলেক নাবায়ণ ॥ 
শঙ্খ চকু গদ! পদ্ম চতুভু-জ্ কলা । 
কিবাটি কুণ্ডল গলে হৃদে বনমালা ৷৷’ 


ইয়াৰ বিপৰীতে, মাধৱ কন্দলী সংস্কতত বিচক্ষণ পণ্ডিত আছিল, আৰু বান্মীকি 
ৰামায়ণ ভালদৰে অধ্যয়ন কৰি তাৰ সাৰ কাঢ়ি লিখিছিল-- 


‘ৰাল্মীকি ৰচিল! শাস্ত্ৰ গদ্ধ-পদ্য ছন্দে | 
তাহাক বিচাৰ আমি কব্িয়৷ প্রৱন্ধে ॥ 
আপোনাৰ বুদ্ধি অৰ্থ যিমত বুবিলে। । 
গঙ্খেপ কৰিয়া তাক পদ বিৰচিলে। ৷৷” ( কিঙ্কিন্ধযয, ৭৩৭৪ ) 


“পণ্ডিত লোকৰ যেৱে ‘অসন্তোষ উপজয় 
হাত যোৰে বোলে৷ শুদ্ধ বাক । _ 

পুস্তক বিচাৰি যেৱে তৈত কথা| নপাৱাহা, 
তেৱে সৱে নিন্দিবা৷ আমাক ৷৷ ( লঙ্ধ।, ২৫) 


ইংৰাজী সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ উপম| দিবলৈ হলে, যোড়শ শতিকাৰ 
শ্বেক্সপীয়েবৰ অগ্ৰদূত চতুৰ্দশ শতিকাৰ কবি চছাবৰ দৰেই শঙ্কৰদেৱৰ অগ্রদূত 
সেই চতুৰ্দশ শতিকাৰে অসমীয়| কবি মাধৱ কনালী অতি পএতিভাশালী আছিল।. 
অসমীয়| ভাষাৰ এজন আদি কবি হলেও আৰু বান্মাকিৰ ব্ামায়ণৰ ই] ললেও 
সেই পাচ কাণ্ডৰ ভিতৰেদি তেওঁ মৌলিক পরতিভাৰ বিকাশ দেখুৱাইছে। 
ছব-ধন্থ ভঙ্গ কৰি ৰাম-লকগ্মণে সাতাৰ সৈতে প্রৱেশ কৰৌতে অযোধ্যাৰ বৰ্ণন, 


৯০২ অসমীয়া সাহিতাৰ অধ্যয়ন 


সুন্দৰ| কাঙত লঙ্কাধ বৰ্ণনা, সকলোতে অসমীয়া কবিৰ মৌলিকতা প্রকাশ 
পাইছে। 
বাল্মীকিৰ বৰ্ণনাৰ বাহ্বেও অন্তানহ্য সংস্কত কবিৰ বৰ্ণনায়ো৷ অসমীয়া কবিৰ 

বচন। সঞ্জীৱিত কবৰিছে।  অযোধ৷৷ কাণ্ডত চিত্ৰকূট বৰ্ণন|-প্রসঙ্গ-_ 

“চিত্ৰকূট পৰ্বতক দেখিয়োক সীতা । 

পকা আয়ে গৌৰ বৰ্ণে কৰিলে চৌভিত|] 

ওপবত মেঘ যেন দেখিয় শোভন ৷ 

বাঢ়িল নিকালি যেন প্রথিবীৰ স্তন ॥” 


ইয়াক কালিদাসঘ পূৰ্বমেঘৰ অষ্টাদশ শ্লোকৰ টা বুলিব পাৰি-_ 
“ছব্নে| পাশ্তঃ পৰিণত ফলদ্যোতিভিঃ কাননামৈ| 
ত্বয্যাকঢ়ে শিখৰমচলঃ স্নিপ্ধবেণী সবৰ্ণে। 
নূলং যান্যিত্যমৰনিথুণ-পেহ্ষণীয়ামৱস্থাং 
মধ্যে স্কামঃ ভন ইব-‘ভূবঃ শেষৰিস্তাৰ পাণডুঃ ॥” 
নুঅযোধ্যা কাণৰ মাধৱ কন্দলীৰ সীতাৰ ৰূপ-বৰ্ণনা, আৰু শঙ্কৰদেৱৰ ৰাম-বিজয় 
নাটত সীতাৰ আৰু কুপ্মিণীহৰণ কাব্য আৰু নাটত ক্ুক্মিণীৰ ৰূপ-বৰ্ণন] 
তুলনীয়। তহ্বপবি অবণ্য কাণত প্রথম অধ্যায়ত উর্নিলাৰ আৰু সীতাহৰণৰ 
পূৰ্ব মুহূৰ্ত্তত ৰাৱণৰ মুখেদি সীতাৰ ৰূপ-বৰ্ণনাও অতি বিতোপন। স্্রী-চৰিত্ৰ 


আক তিকতাৰ ভিতব-জগতৰ গোপন সত্য সীতাৰ এফাকি কথাত ব্যক্ত হৈছে, 
‘ৰামে সীতাক এৰি বনলৈ যাব খোজাত-- 


“চম্পক কলিক! যেন মোৰ কলেৱৰ । 
লুণ্ডি-ঘুণ্ডি আছিলাহ| যেহেন ভ্ৰমব 
যেৱে আসি বিকশিত ভৈল ফুল-ফল । 
উপভোগ এৰি কেন বৰাহ নিস্ফল ॥৮ 


মনস্তন্তমূলক বৰ্ণনাতো কবি কেনে ]গসদ্ধহসত্ত অযোধ্য| কাণ্ডৰ ৰাম-দশৰথৰ 
পৰস্পৰ ওপৰা|-উপবি কথাৰ পৰা বুজিব পাৰি-- 

“ল্সুমন্ত্ৰ মন্ত্ৰীক, বুলিলন্ত বামে, শীঘ্ৰে ৰথখান ডাক। 

‘শ্রনৰে ল্ষুমন্ত নাডাকিবি ৰথ’, দশৰথে দেন্ত হাক ॥ 


দিনেকীয়া| পদ-মহাতাৰত-_কবীন্ত্ৰ পাত্ৰ ১০৩ 


‘ন য| থাক থাক’ ‘ডাক ডাক ডাক’, উথলিল দুই বোল। - 
স্ছমন্ত্ৰ মন্ত্ৰীব মন দোধ৷ ভৈল, কৰয় চিত্ত আন্দোল ॥”" 


সেই একেদৰেই বিভত্স আৰু হাস্ত বসৰ অৱতাৰণাতে| কবি কেনে পাকৈত 
আছিল স্থন্দবা কাওৰ ৮ম-৯ম অধ্যায়ত বাক্ষসৰ আৰু চতুৰ্দশ অধ্যায়ত 
ৰাক্ষসিনীংবাৰৰ বৰ্ণনাত প্রকাশ পাইছে। । 

সৱাবে| উপবি, মাধৱ কন্দনীৰ চিত্ৰ-অঙ্কন অতি প্রশংসনীয়। অসমীয় 
কবিব ৰামচন্ৰ বাল্মীকিৰ ৰামচন্দ্ৰৰ দৰেই এজন আদৰ্শ পুৰুষ, মহামানৱ ! অসমীয়! 
কবিবি সাতাও, বাল্মীকিৰ সীতাৰ দৰেই, আদৰ্শ শক্তিৰূপ| ;-_ কৃত্তিবাগৰ সীতাৰ 
নিচিন| ভীতা, অবল। নহয়। সীতাহৰণৰ সময়ত যি ৰাৱণক দেখি--“তমুগ্ৰং 
পাঁপকমাণং জনস্থানগত| ক্ৰমাঃ । সংদৃশ্য ন কমষ্পতে ন প্রবাতি স মাৰুতঃ | 
শীপ্ৰস্ৰোভাশ্চ তং দৃষ্টা বীক্ষন্তং বক্তলোচনম্‌। স্তিমিতং গন্তমাৰেতে ভয়াদ্‌ 
গোদাবৰী নদী ॥* সেই বাৱণে অকলে পাই হৰিব খোজাত অসমীয়া কবিব 
সীত উত্তৰত কি নিভাকা! মুঠতে, কনম্তিবাসব ৰাম-সীতা৷ বঙালীৰ; আৰু 
মাথৱকন্দলীৰ বাম-সীতা, বাল্মীকব ৰাম-সীতাৰ দবেই, অগমীয়াৰ, তথা 
ভাৰতীয়ৰ, আদৰ্শ নৰ-নাৰী, তথ৷ দেৱ-দেৱী । 


দিনেকীয়| পদ-মহাভাৰত--কৰীন্দ্ৰ পাত্ৰ 
“বাঙ্গলাৰ ইতিহাস” লেখক ৰাখালদাস বন্দোপাধ্যায়ে তেওঁৰ পুথিৰ ২৬২ 
পিঠিত আৰু ‘বঙ্গভাবা ও সাহিত্য” লেখক দীনেশচন্দ্ৰ সেনে তেওঁৰ গ্ৰন্থৰ 
১৫৮, পিঠিত “পৰবাগল থাৰ আদেশে” এজন ‘কবীন্দ্ৰ পৰমেশ্বৰ* নামৰ 
কবিয়ে “বাঙ্গাল| ভাষায়” মহাভাৰতৰ ভাঙনি কৰিছিল বুলি উল্লেখ কৰিছে; 
আৰু তাৰ ভাষা| ‘‘গ্রাচান” আৰু “‘জটিল”'পাই ভাক পৰাগল খঁীৰ দেশ চট্গ্ৰামৰ 
স্থানীয় ভাব। বুলিছিল। , 

ঠিক এই একে পুথিৰে আৰু তিনিটি নকল অমমৰ গৌৰীপুৰ বাজ-পুথি- 
ভ'বালত পাই এই কুৰি শতিকাৰ কুৰিবোৰৰ শেষ ভাগত পণ্ডিত গৌৰীনাথ 


১০৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


শাস্ত্ৰীয়ে ছপা কমি উলিয়ালে। তাব পৰ| দেখিবলৈ পোৱা হল কবিব নাম 
| কবান্দ্ৰ পাত্ৰ, পদৰ “‘“‘ক্ৰীজ্্ৰ পৰম যত্নে” পাঠ লিপিকাৰ আৰু গৱেষকৰ 
“পাল্লা”ত পৰি “কৰীন্ত্র প্ৰমেশ্বৰ* হল। স্বৰূপতে তেনে নাম স্বাভাৱিকে 
নহয়। 
কেচবেহাৰ ৰাজ্যৰ থাপনা-পাতোত! বিশ্বসিংহৰ ৰ্‌জ-সভাত সাৰ্বভৌম 
নামে এজন মেখিল পণ্ডিত আছিল। তেওঁৰ ্্দ্ধশ মতেহ নৰংবি বোল। 
এঙ্গন মৈথিল কায়স্থ বিশ্বপিংহৰ মন্ত্ৰী হয়হি। নবহবিৰ পুতেক পয়োনিধি 
দাৰ্থজীৱী নাছিল। তেওঁৰ পুতেক ৰাণীনাথৰ ব্দ্ধাৰ উপাধি কৰীন্ৰৰ; 
১৫৮০ খুঃ লৈকে তেওঁ নৰনাবৰায়ণৰো মন্ত্ৰ আছিল, এই মন্ত্ৰীত্বৰ উপাধি 'পাত্ৰ’ | 
বলদেৱ? ( নৰনাৰায়ণ) আৰু শুক্লব্বজ ( চিলাৰায় ) ব্দ্ধাপীঠ কাশীধামত 
থাকোতে বাণীনাথ তেওঁলোকৰ সহচৰ আছিল (বঙল| ‘কায়স্থ পত্ৰিকা”, 
১৩৩২ সাল ) | দৰং-ৰাজ্জবংশাৱলী তো] এণ্ডৰ উল্লেখ আছে-- 


'“সহি বেলা যুৱৰাজ শুক্লধ্ৰ্ বাহ। 
হেন বাক্য বুলিলন্ত নৃপতিৰ ঠাই ॥ 
ফেৰেন্ব নামেৰে ৰাজ| আছে হেৰ্যেশ্বৰে | 
তাক লাগি মোক দাদা পাঞ্চিয়ে| নত্বৰে ॥ 
বজ্জা বোলে যায়ে| বাপু বিলম্ব নকৰি । 
কবান্দ্ৰ পাত্ৰক নিয়োক লগে কৰি ॥”" 
_হুৰ্ভাগ্যক্ৰমে শল্পাদক শাস্ত্ৰী অসমীয়া ভাষাৰ সপক্ষ নাছিল, অথচ তেওঁ 
এই পুথিন ভাষা বঙলাও বুলিব নোৱাখিছিল। গোষালপাৰ|, কোচবিহাৰ, 
বংপুণ, জলপাইগুৰি, বগুৰ| নধ্চলক তেওঁ বাজবংশী ভাষা বুলিছে; কিন্তু 
হাতে-লিখা পুথিব অসমীয়া আখৰ, শব্দাৱলী আৰু খ্যাকৰণবে ঠায়ে ঠায়ে বঙন। 
গঢ় দি তেওঁ কিতাপখনৰ বঙলাতে সম্পাদন কৰিছে! 


কীন্ত্ৰ মহাভাৰত “পৰাগলী মহাভাৰত” বা ‘চট্টগ্ামেৰ পআচীন ভাষায় 


লিখিত” বুলিবৰ হেতু পুথিৰ পদতে আছে--- 


“নৃপতি হুমেন সাহ গৌড়েৰ সীখ্বৰ | 
তান হক সেনাপতি হৃওস্ত লঙ্কৰ ॥ 


দিনেকীয়া পদ-মহাভাৰত--কৰীন্দ্ৰ পাত্ৰ ১০৫ 


লঙ্কৰ পৰাগল থান বহামতি ৷ ম 
স্নয়ৰ্ণ বসন পাইল অশ্ব বায়ুগতি ॥ 

লক্কৰী বিবয় পাই আইবন্ত চলিয়া। 

চাটিএীমে চলি গেল হৰ্ষিত হৃহ্টয়] | 

পুত্ৰে-পৌত্ৰে ৰাজ্য কবে খান মহামতি | 

পুনাণ শুনস্ভ নিতি হববিত মতি ৷” ৰ 


আলাউদিন হছেন শ্বাই গোড়ৰ সম্ৰাট ( ১৪৯3-5৫২৫ ), আৰু পৰ্বাগল খা 
তেওঁৰ এজন সেনাপতি আছিল। এণ্ড'ৰে ইচ্ছা অম্থ্পখি যে কবীন্দ্ৰই এই 
ৰামায়ণ ৰচিছিল সিও সুম্পষ্ট-- ট 


“লক্ষৰ পৰাগল খান শুনন্ত কাহিনী । 

যেন মতে পাণ্ডৱে হাবাইল বাজ্বধানী ॥... 
এহিসৱ কথ৷ ( মোত ) কহ সংক্ষেপিয়৷ | 
দিনেকে শুনিতে পাই পাচালী বচিয়া ৷ 
তাহাৰ আদেশ মাত্ৰ মস্তকে কৰিয়া । 
কৰীন্দ্ৰ পৰম যতে পাচালী বচিয়| ৷” 


অসমীয়া| ভাষাৰ সপক্ষ নহলেও, সম্পাদক শাস্ক্ীয়েও নকৈ পৰা নাই--"দীলেশ 
বাবু ইহাও লিখিয়াছেন ষে চট্টগ্ামে তিনি যে সকল পুথি পাইয়াছেন তাহা 
চট্টগ্ৰীমেৰ প্রাচীন ভাষায় লিখিত, স্থানে স্থানে এত জটিল যে অৰ্থ পৰিগহ কৰ| 
বায় না। আমি কিন্তু চট্টগ্ৰাম হইতে এই স্বদূৰ স্থানে বাস কৰিয়| এ পুত্তকেৰ 
ভাষাৰ জটিলতাৰ কিছুই অম্থভৰ কৰিতেছি ন| । আমাদেৰ কাছে উহু অতি 
সহজ এবং উহা আমাদেৰ এ অঞ্চলে (ধুবুৰীতে ) প্রচলিত কথিত ভাষা| .. ৷” 
(ভূমিক ) 

তেন্তে কথা এয়ে ঠক, ৰাজকাৰ্য্যৰ পৰা অৱসৰ লৈ পৰাগল খঁ! ‘চট্টগ্ৰামে 
চলি গৈলা হৰষিত হইয়া ৷” যাওঁতে লগত এই কবীন্দ্ৰ মহাভাৰতৰ এটি, 
নকল লৈ গৈছিল, আৰু তাত এই মহাভাৰত ' পুত্বাণ শুনন্ত নিতি হৰবিত 
মতি ৷'* আৰু এই “সৰু কথাই বব ৷ অলপ তাপেই জ্বৰ ॥” হৈ হু চট্টগ্ৰামৰ 
প্রাচীন ভাব| হৈ পৰিল গৱেষণা এতুতন্্ব আলত ! 


_ 


১০৯৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কৰবীন্দ্ৰ মহাভাৰত বঙলা কাশীদান মহাভাৰততকৈ যে বহুত আগৰ তাত 
সন্দেহ লাই সম্ভৱ ই বাম সবস্বতীৰ মহাভাৰততকৈও অলপ আগৰ হ্ব। 
কানীদাসী সন্তীয়া মহাভাৰত অলমকৈ আগি কৰি প্রায় সমগ্ৰ উত্তৰ ভাৰতত 
বিয়পি নপৰালৈকে অন্ততঃ বঁমান উত্তৰ বঙ্গ আকু নামনি অসমত কৰীন্তৰ 
মহাভাৰতৰ বিপ্রল প্রচলন আছিল বুলি অন্থসন্ধানৰ পৰ জানিব পাবি । 

“যাহা নাই ভাৰতে, তাহা নাই ভাবৰত্তে ৷” মহাভাৰতত নোহোৱা কথা 
পুথিবীতে নাই বুলিও কয়। এনে মহাভাৰত এখনি এদিনত শুনি অঁতাব 
পৰাকৈ পদত বচনা কৰা সামান্য কবৰি-প্রতিভা৷ আৰু এলা-পেচা পাওিতাৰ 
কথা| নহয়। কৰবান্দ্ৰই মূল সংষ্ষত মহাভাৰতকে আগত লৈ তেওঁৰ, সম্ভৱ এই 
প্রথম, দেশী ভাষাৰ মহাভাৰত যে লিখিছিল, দীনেশ সেনে দেখুওৱা উদাহ্বণটিৰ 
‘বৰ্াই বুজ্জিবলৈ বাকী নাথাকে-_ 


‘মুদ্ধি, ত্বাং বাসয়্নেয়্ং বৈ সংসয়ে| মে ন বিদ্যতে । 
ন চেদিস্ছতি ৰান্ছা ত্বাং গচ্ছৎ সৰ্বেন চেতস| ৷৷ 
ত্ৰিয়ে| ৰাজ্জকুলে যাশ্চ যাশ্চেম| মম বেশ্ানি | 
প্রসক্তাস্তাং নিষীক্ষন্তে পুমাংনং কং ন মোহ 
ৰাজ৷ বিৰাঃ স্থশ্ৰোণি দৃষ্টী বপুৰ মাই্ছুষম | 
বিহায় মাং বৰাবোহে ত্বাং গচ্ছেৎ সৰ্বচেতস| ॥ 
অধ্যাবোহেদ্‌ বথ| বুকষনি বধায়ৈবাত্মনে নৰঃ। 
ৰাজবেশুনিতে হৃুভ্ত অহিতং স্তাত্তথ| মম ৷ 
যথাচ কৰ্কটী গৰ্ভয়াধতে মৃত্যুমাত্মনঃ | 
তথাবিধমহং মন্তে বালস্তৱ শুচিশ্বিতে 


স্নেঃ || 


‘মাথে কবি তোমাকে ৰাখিতে আমি পাৰি ৷ 
স্ত্ৰীলর দেখিলে তোকে নাৰে পাসবিতে । 
পুৰুষ কিমতে ধেধ্য পাবয়ে ধৰিতে ॥ 

বাঞ্জাই দেখিলে তোক মজিবেক মন । 

বলে কৰি ধৰিবেক ৰাখিবেক কোন ॥ 

আপন কণ্টক মুঞি আপনে কৰিব । 
মুত্তিকাতে বিষ-বৃক্ষ আপনে ৰোপিব ৷৷ 


ৰামায়ণী গীত-- ছুৰ্গাব্ৰ কাযয়ন্য 5০৭ 
ঞ্র্কটীৰ গ্‌ভ মল মুখ কবণ। ত 


তথ! বিধ মানি আমি তোমাৰ ধাৰণ ॥|৷ 


কৰীন্ৰৰ পাত্ৰ যেনে কবি, তেনে মন্ত্ৰী আৰু তেনে যোদ্ধ৷ আছিল। গুৱাহাটীৰ 


"আগব কমিস্তানাৰ অফিছত নবনাবায়ণৰ আগত চিলাৰায় আৰু তেওঁৰ লগতে 


কবীন্দ্র অন্তান্য ণুৱাৰিলাকৰ লগত যুদ্ধৰ সাজ পিন্ধি থকা এখনি বিতোপন 
চিত্ৰ সুৰক্ষিত আছিল। বানীন|থ ক্ৰীন্দ্র পাত্ৰ বিচক্ষণ অসমীয়া ছাব 
ফিলিপ ছিদ্নি। 


ৰামায়ণী গীত--দুৰ্গাবৰ কায়স্থ 


পূর্ব-বৈষ্ণৱ অসমীয়া| সাহিত্য পাবদৰ দৰবে চঞ্চল ; অন্ততঃ তাৰ কৰি 
সকলক, আন নালাগে একেজন কবিকে বিভিন্ন ভণিতাব পৰ, বৈষ্ণৱ বুলি 
ঠাৱৰাবলৈ যোৱা নিৰাপদ নহয়। তথাকথিত প্রাক্‌বৈষ্ণৱ কবি হবিহব 
বিপ্ৰৰ অশ্বমেধ পৰ্বৰ ভাঙনিৰ ভণিতাৰ আত্মপৰিচয়ত আছে--_ 


‘জয় জয় নৰপতি, দুৰ্লভ নাৰা’ বজা, কামৰূপে ভৈল| বীৰবৰ । 
সপুত্ৰ, বান্ধৱে যেৱে, সুখে বাজ কৰন্তোক, জীৱন্তোক সহল্ৰ বৎসৰ ॥- 
তাহান ৰাজ্যত থিত, সাধুজন মনোনীত, অশ্বমেধ বিৰচিত সাৰ ।- 
বিঞএ হৰিহৰ কই, গৌৰীৰ চৰণ সেই, পদবন্ধে ক৷ৰলে। এচাৰ ॥" 


ঠিক এই ভণিতাৰ আত্ম-পৰিচয়ৰ পাঠান্তবত পোৱ| হয়-- 
“জয় জয় নৃপবৰ, দুৰ্লভ নাঘ|’৭ ৰাজা, কামাখ্যা গোসানী দেন্ত বৰ; 
সপুত্ৰ-বান্ধৱে নিতে, সবান্ধৱে মনোনীতে, জীৱন্তোক সহল্ৰ বৎসৰ ৷ 
তাহান ৰাজ্যত থিত, সৰ্বজন মনোনীত, অশ্বমেধ পদমধ্যে সাৰ | 
বিপ্র হৰিহৰ কৱি, হৰিব চৰণ সেৱি, পদবন্ধে কৰিলে৷ পচাৰ ||” 


ইয়াত কবি ‘গৌৰী”ৰ নে ‘হৰি”ৰ, নে দুইৰো, সেৱক, ধৰ] আহুকাল । অন্লাতম 


মুখ্য মনসা কবি ছুৰ্গাবৰে সেইদৰে বামায়ী গীত ৰচিছিল; আৰু 


১০৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
সেই বামায়ণী গীতৰে ভণিতাৰ বিভিন্ন সময়ত বিভিন্ন বৰ্ণ দেখিবলৈ 
পোৱা হয় |_ 


‘সবস্বতী চৰণত, কৰি শিব অৱনত, + বামিনৰ দুৰ্গাবৰে ভণে ।* 
‘ৰামৰ চৰণ সেৱি, বচিল৷ ই গীত হুবি, দুৰ্গাবৰ মহাভক্তি মনে ॥* 


এইদৰে “পাৰ্বতী,” “বহ্মাণী,,  “লৰস্বতী’ন সেৱক হোৱাৰ উপৰি 
বানৰ ভক্ত হেৱা কথ৷ অস্বাভাৱিক হেন লাগিলেও, জটায়ুৰ কাহিনীত 
আছে-- 


‘জটায়ু বোলন্ত হেন নুবুলিবা মোক। 
যেৱে দয়া আছে তেৱ্রে নকৰিবা| শোক ॥ 
আত পৰে ভাগ); কোন আছ্য় আমাৰ । 
তোমাৰ প্রসাদে পাইবে| সংসাৰৰ পাৰ ॥ 
নিজ কৰে হওঁ প্রভু যেহি সেহি গতি । 
সেহি সেহি জন্মে হৌক তোমাত ভকতি || 
বৈষ্ণৱৰ সঙ্গতেসে ৰহোক সবথ|। 


মুখে তযু যশ গাইবেঁ| কৰ্ণে তযু কথ| ॥” 


এনে পদৰ ভাবা! দুৰ্গাববৰ অন্ত গীতৰ ভাষাৰ তুলনাত যেনে অর্বাচীন যেন 
লাগে, ভাবতো হু এটক| বৈবক্ণৱৰ ভক্তিমূলক ৰচনাতকৈ এফেৰিও হীন 
হব নোৱাৰে ৷ গতিকে মাধর কন্দলীৰ নামত সাঙ বি দিয়া '‘‘দেৱজিত” 
পুথিৰ দৰে যদিই বে- নামী বা প্রপ্ষিপ্ত বোলা নহয়, তেন্তে ইয়াক কি বুলিব পৰ| 
হয় কোৱা টান । 

কৃষ্ণ-কীণ্ন প্ৰসঙ্গত কৈ অহ হৈছে অকল কৃষ্ণক নায়ক ৰূপে কাব্যত ব্যৱহাৰ 
কৰা বাবেই চপণ্ডীদাল কিয়, বিন্ধাপতি আৰু জয়দেৱকে| বৈষ্ণৱ কৰি বুলিব 
নোৱাৰি ; আৰু কুঞ্চৰ নাম থকা সন্ধেও সেইবোৰক ধৰ্ম-সাহিত্যৰ শাৰীত 
ঠাই নিদি লৌকিক সাহিত্যৰ লগতে বহুৱাব লাগিব। চণম্ডীদান বিদ্ধাপতি 
এতোযেকেই দেৱী-উপাপক আছিল, আৰু ঘাইকৈ বিদ্যাপতিৰ দেৱী-উপাসনামূলক 
গীতবোৰতহে তেওঁৰ আপোন স্তনৰ বাজি উঠিছিল; বাধা-কনুষ্ণৰ গীতবোৰ 
লৌকিক অনুৰাগৰ নিদৰ্শন স্বৰপ। এহ বিচাৰে জয়দেৱৰ গীত-গোবিন্দ, 


ৰামায়ণী গীত--দুৰ্গাব্ৰ কায়স্থ ১০৯ 


বিদ্ধাপত আৰু চণ্ডীদাসব বাধা-কৃষ্ণ মূলক প্ৰীতি-গাতবোৰৰ সাহিত্যিক 


সৌন্দৰ্য্যত অকণে৷ থূণ নলগায় নিশ্চয়। 


দুৰ্গা বব বামায়ণ গীত প্ৰচুৰ; সেইবোৰে চাৰি পাঁচ কাও ব্যাপি 

আছে আৰু তাত তেওঁৰ কবিত্ব ওণ বিকশিত হেছে। মনায়৷া-মূৃগ খেদি উলটি 
আহি সঁঃতাক ‘নাপাই ৰাম ব্যাকুল হৈ চেতন-অচেতন সকলোতে সীতাৰ 
বাতৃৰি সোধা বিৱৰণ অতি বিতোপন ।-= 

‘শশীমুখী বুলিয়া যে কান্দন্ত ৰাঘৱ। 

হাহা! কৈক গৈলি মোৰ বৰমনী বান্ধৱ ॥.. 

চকোৱাৰ সমীপ চাপিলা হৃষিকেশ । ণ 

ধীঘে ধীবে পোছয় বচন উপদেশ ৷ 

আকুল কুবঙ্গ আমি কৈয়ো এক বাত? । 

যাইতে দেখিলি কি জনক-দুহিতা,৷৷ 

একেশ্বৰে গৈলা৷ কিব! অনেকে সহিতে। 

পূৰুব পছিম কিবা দখিণ দিশতে ॥ 

বা বৈশন্ত কিব৷ অগ্নি কোণ যে নৈখত। 

কোন পথে গৈলা সীতা কহ স্বৰূপত ॥" 


এনে বৰ্ণনাই ই্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ বাস-ক্ৰাড়াৰ ‘উচ্চ বৃক্ষ দেখি সোধে সাদৰি” 
বুলি আবম্ভ হোৱা অনুপম কব্তাটিলৈ মনত পেলায়। দুৰ্গাব্বৰ আত্ম- -পৰিচয়- 
মূলক ভণিতাত-- 

‘‘কমত| ন্মশ্বৰ বন্দে৷ বিশ্বপিংহ নৃপবৰ । 

আটচল্লিশ মহিবী বন্দে| ওচৰ কোঞাৰ ॥ 

নীলাচল নামে গাম সংসাৰত সাৰ । 

আছয় পাৰ্বতী অন্মুৰৰ ক্ষয়ঙ্কাৰ্‌ ॥”" 


‘কায়স্থ শীধৰ, তান পুত্ৰ দুৰ্গাবৰ, বিৰচিল| গীত বিতোপন । 
বাহুবল্ল থিকদাৰ, গদ্ধৰ্ব ষে অৱতাৰ, সৰ্বক্ষণে ব্ৰহ্মাণী প্রসন্ন ॥” ৷ 


বিশ্ব সিংহৰ ৰাজত্বৰ ( ১৫১৫-৪০ ) কবি ৰূপে হুৰ্গাবৰ শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ সৌৰ- 
জগতৰ বাহি্বি হলেও অযোগ্য লমসাময়িক কবি নাছিল নিশ্চয়। 


অআগ্সমীয়| গাহিভাৱ আধায়ন 


ল্স্কুল 


‘‘জিলিঙনি” সম্পৰ্কে ন-পুৰণি মতামত 
“অসমীয়৷ সাহিত্যৰ ভিলিঙনি’’ পাইছে| । অসমীয়| গীত-বাগ-পদক্ৰ 
সৌন্দৰ্য্য বিচাৰি উলিয়াই তোমাৰ চেনেহী ভাষাৰ অকুৰন্ত গৌৰৱ তুমি 
বঢ়াব লাগিছা । কি গন্মা, কি পদ্ম, সকলোতে তোমাৰ সিদ্ধ হাত ।” 
ৰজনীকান্ত বৰদলৈ 


“অসমীয়| সাহিত্যৰ ভিলিঙনি* আগ্ৰহেৰে মেলি লৈ পঢ়ি চাই পৰম 
সন্তোষ সপালে৷।। আপোনাৰ পৰিশ্ৰম সাৰ্থক হৈছে। সুধাবুন্দই এই পুথি 
পঢ়ি নিশ্চয় সোৱাদ পাব। আমাৰ ভাবাত সমালোচনাৰ পুথিৰ বৰ অভাৱ । 
এই পুথিয়ে সেই অভার কিছু পৰিমাণে দুৰ কৰিলে। সাহিত্য-ক্ষেত্রত 


| 


নৰজন্মসূুচক নৱ-বৈষ্ণৱ সাহিত্য 


আপোনাৰ অদম্য ডদ্বম আৰু সক্লান্ত পৰিশ্ৰম দেখি মোহিত হৈছো। [| কাঙন কাৰ্যকোৰ | 1 বুক্লচাবাত্ৰা কাব্য 
ঙ্গশ্নে আপোনাক দীৰ্ঘায়ু কৰক।. ভিন্‌ ভিন্‌ যুগন অসমীয়া সাহিত/ বিশেষ ত ৰুক্মিণীহৰণ মি | ৫ ৷ কাণখেোৱা| কাব্য 
ননোযোগেৰে আৰু শ্ৰদ্ধাৰে অধ্যয়ন কৰি আপুনি অসমীয়া সাহিত্যব পদুমনিত <! 6চাৰণৰ] অঙ্ক | ৬। ভাীম-চৰিত কাব্য 


যি জিলিঙনি পেলালে সি সচাকৈয়ে যেন “‘ব্িলিঙমি এটি আহি পদ্থম 
বনত, সৰগৰ ৰহন ঢালিছে।” এই পুথি বিশ্ববিদ্লালয়ৰ এম্‌-এ শ্ৰেণীৰ পাঠ্য 


৭ | জন্মযাত্ৰা অন্ধ 


ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 


আনন্লচঙ্দ্ৰ আগবৱ্বাল। 


“সলাহিত্য"এ্রাণ গনুত ডিদ্বেদ্ন: নেওগ দেৱৰ ৰচন| পঢ়ি আমাৰ মনত 
ভাবৰ জোৱাৰ উঠিছে; তেওঁৰ চিন্ত৷-ধাৰ! আৰু দৃষ্টি-ভঙ্গীয়ে আমাক আন্ৰদ 
দিছে। বাস্তৱতে আধুনিক যুগত বিচিত্ৰ সাহিত্যৰ হুষ্টি কৰি জীযুত ডিম্বেশ্বৰ 
নেওগে প্রমাণ কৰিছে স্থকুমাৰ কলা আৰু বিজ্ঞান একেটা মোহ্ৰৰে ইফাল আৰু 
পিফাল ৷ অগমায়| সাহিত্যৰ বিষয়ে ধাৰাবাহ্কি তথ্য আৰু অভিজ্ঞত| সঞ্চাৰ 
কৰি জীৱনৰ নানান ঘাত-প্রতিঘাতন ম৷;জতে| গীত, পদ, মালিতা, বিবিধ 
কাব্য-আলোচনা গ্ৰন্থ, আনু কি বিজ্ঞানৰ পুথি লিখিও গীযুত নেওগে অসমীয়) 


ভাষাৰ সাহিত্যব সেৱা কৰি আহি!ছ। তেওঁৰ দীঘলীয়া সাহিত্য-সাধন৷ শুৱনী প্রকাশ 
আৰু দ্বৰা লিয়ে তেওঁৰ সহ্দুণাম অনগমীয়া সমাজত চিৰকাল জিলিকাহই-ৰাখিব ৷” ভিষ,পুৰ, গুৱাহটী 
| | আকাশ-বাণী ১৯৬৩ 


ন 
ঠু 


হল 


স্বদেশ আৰু স্বগ্ৰাঙিব উন্নতিন মঙ্গল মন্দিৰৰ সংহদুৱা৭” মাতৃভাষাৰ সিংহপুৰুষ ; 
‘অসমীয়া জাতিৰ উন্নতিৰ প্রথম ঢাপ” বুলি বসমান সাহিত্যৰ ওখ গড় 
বান্ধোত| ; অন্থপম বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ বত্ন-ভাওাবৰ পৱিত্ৰ “ছিছেম্‌ ফীক” 
মপ্ত্ৰ উচ্চাৰোত| ; “আমি অসমীয়া নহওঁ দুৰীয়া, কিহুৰ দুখীয়া হম” 
বুলি মবা-মুদ্জা জাতিৰ মুখত সঞ্জীৱনী ঢালোঁত| ; অবিশ্বাসত 
বিশ্বাস, আৰু নিৰাশাত আশাৰ পোহব-বিলাওঁত! ; 
নাটক, উপস্তাস, হাহি, সাধু, গীত, কবিত৷|, সম!- 
লোচনা আদি পদৌ বিভাগতে লখিমী- 
হাত বুলাই ঠন ধৰাওঁতা ; “বাহীব” 
হ'ৰেৰে অসমীয়াৰ হৃনয়-যমুনা 
বাউলী কৰোতা, শক্তি- 
ধ্ব অধিনায়ক 


লক্ব্মান৷থ বেজবৰুৱাৰ 
পুভ্ড সোৱৰণভ 


“কীৰ্তন”- আ্ৰীশঙ্কৰদেৱ 


লিনিন] শবৰ্বতব বিতোপন চন্দ্ৰাৱলী বাতি । বিমল ৰূপালী কিৰণ ঢালি 
জোনায়ে পূবত দেখ| দিছে। দৃগ্য বৃন্দাবন ; কাষেদি বমুন| বৈ গৈছে। 
ববন-বলাস্ত আকু যমুনাৰ বালি অপূৰ্ব্ব ৰশ্মিৰে বঞ্জিত হৈ উঠিছে। এই অপূৰ্ব্ব 
শোভাত বিশ্ব-খনিকৰৰ চিত বিনোদিত হল; মুখত বাহীটি লৈ তেওঁ সেই 
বিনন্দীয়া দৃগ্তৰ ফালে চাই তাত আঙ্্‌/লি, বুলাবলৈ ধৰিলে। চকুৰ পচাৰতে 
অসংখ্য দিব্যাঙ্গনা সেই সঙ্গীতত মুগ্ধ ৰ্‌ নামি আহিল। অ’ নহয়--তেওঁলোক 
ব্ৰজবাপসিনা, গোকুলৰ গোপিক|; কৃষ্ণৰ মোহন মুৰলী শুনি তেওঁলোকৰ সংজ্ঞা 
হৰিল, হৃদয়-তন্ত্ৰ৷ তন্ময় ভাবত স্পন্দিত হল। হাতৰ দহ বন কাতি কৰি, 
‘কোলাৰ কেচুৱ| পেলাই থৈ ব্ৰজৰ জীয়বী-বোৱাৰী ঘবৰ বাহিৰ হৈ ঢাপলি 
মেলিলে । কি অতুলন সেই সঙ্গীতৰ প্রভাৱ ! কেচুৱাই ঘৰ খলক্‌ লগাইছে, 
আখাৰ পৰ গাখীৰ উতলি পৰিছে, তালৈ উলটি চাবলৈ আহৰি কত? কৰিব 
কি? বাবিষাৰ জান-জুৰি যেতিয়| নৈৰ ফালে, আৰু নৈ যেতিয়৷ 
সাগৰৰ ফালে আকুল বেগেন্বে ধাবিত হয়, তাক ওভতাব পাৰে এনে 
সাধ্য কাৰ ? 
‘কোঁৱা,”মোৰ প্ৰিয় লগধীলকল, ইমান ভয়-শঙ্কা বিপদ-বিধিনি লঙ্ঘি এই 
গহীন নিশা! তোমালোক ইয়ালৈ আহিলা বা কিয় ? কোৱঁ।, ব্ৰজত কি অমঙ্গল 
মিলিছে ? তোমালোকক ঘৰত নেদেখি চাগৈ পিতৃ-মাতৃ সকলোৱে কি 
ভাবিছে ?  সম্তান-শুশ্ৰাষা, স্বামী-গেৱা! আদিয়েই কুল-স্ৰীৰ ধৰ্ম্মঃ সেইবোৰ 
নেওচ| দিয়া৷ ভাল কাম নহব। ভাল হল, “শশাঙ্কে ধৱল নৱ পল্লৱ শোভন” 
এই বৃন্দাবনৰ মন-লোভা শোভা চাল হি, এতিয়া ঘৰলৈ উভতি যোৱা। যদি 
সচাকৈয়ে মোক দেখ| দিবৰ অভিপ্ৰায়েই এইখিনি পাল হি, সেই উল্দেশ্যও 


সিজিল এতিয়া ৰঙমনে উলটি যোৱঁ| ৷” “বিদূৰতে থাকি কৰে শ্ৰৱণ কীৰ্ত্তন ৷ 


বাঢ়ে মোত ভক্তি নিশ্বমল হোৱে মন ৷৷ দেখন্তে শুনন্ত সদা হেল হোৱে মতি । 


জানিয়| গৃহতে থাকি কৰিব! ভকতি ॥” 


হৃদয়ৰ আবধ্য দেৱত।ক মুখত এনে অবাঞ্ছিত অপিয় বাণী শুনি গোপীসকলৰ 


"5১৪ অসমীয়৷ সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


"মূৰত স্বৰ্গ ভাগি পৰিল, মুখব মাত হৰিল! যাৰ চৰণত তেওঁলোকে এইদৰে 
সকলে। সঁপি দিবলৈ আহিছে, তেওঁৰ মুখত এনে নিদাৰুণ বাণী শুনি তেওঁলোক 
একেবাৰে জীৱন্তে নৰিল। ‘নাথ, তুমি এনে নিককণ কথা| ক’লা কি সতে] 
আমাৰ মন-চিত আৰু আমাত নাই, সকলে৷ তোন৷ৰ প্েেমময় সঙ্গীতে হৰণ 
কৰিছে; তেনেহলে আমাৰ ঘৰলৈ যোৱাৰ লাভ কি? মেৌ-ববষা তোমাৰ 
গীত শুনি, আছোক মানুহ, বনৰ বনচৰে| ভোল যায়, গছ-গছনিও প্ৰেম-পুলকিত 
হয় ; সামান্ত গোপীৰ কথা| তেন্তে কব লাগিছেনে ? তুমি যাক কুল-স্ত্ৰীৰ ধৰ্ম 
বুলিছ!, সেই বৰ্ম্ম অকল তোমাতেইহে সম্পূর্ণ গিজ্জিব পাৰে। এতেকে, 


“ভঞজ্জিয়ে|! আমাক মিলোক ভাগ । নকৰ৷ নাথ ভকতক ত্যাগ ৷৷ জগতৰে ৷ 


বন্ধু আতন| তুমি । সমস্ত ধৰ্ম্মৰ আপুনি ভূমি ৷৷ তুমি আত্মা হেন জানি সম্প্ৰতি । 
তোমাতেসে কৰে ভকতে ৰতি।” এই বুলি ভক্তই হৃদয়ৰ গভীৰ 


নিশ্বাস ত্যাগ কৰিছে, হৃদয়ৰ দুৱাৰ মেলি অবাধ্য দেৱত আশগ্ম-সমৰ্প| 
কৰিছে । 


পুহ্-নাঘব ঠেটুৱাইৰ পাছত বসন্ত বহুত দূৰত থাকিব পাৰেনে ? গোপীব 
হৃদয়ৰ উচ্ছ্াস-ভৰ| এই আকুল বাণাত কৃষ্ণ সদয় হল, তেওঁ ভক্তক ধৰ দিলে। 
দেই-পুথি নিয়া দিনব অন্তত জোনৰ চিকুণ মুখ দেখা ভেট পাহিৰ দৰে 
গোপীসকলৰ মুখ প্রজ্ুপ্লিত হল, পাৰিষদ,তৰাধিকলে ৰেৰি ধব| জোনৰ [| 
তেতিয়া ক্ূঞ্চৰ ‘গলত অম্লান পঙ্কল মাল| । বেড়িয়৷ গুণ গাৱে গোপবাল| ৷৷” 
বাঞ্ছিত ৰতন এইদৰে হাতত পাই, যমুনাৰ ৰূপালী বাণিত নামি তেওঁলোক 
সম্ভোগত মুগ্ধ হল! কিন্তু ভোগত প্রেম চিৰকলীয়া নহয়। তৃপ্তিত মজ্ধি 
গোপীৰ অন্তৰত ‘’অহম্মম্‌” জাগি উঠিল। প্ৰেম-অমৃত-মথনৰ এছ কুফল 
এৰুৱাবলৈ বুলিয়ে দৰ্পহাৰী ভগৱন্ত থিতাতে অন্তৰ্ধান হল। গোপীসকল আকে৷ 
স্বৰ্গ-পৰা লোকৰ দৰে হল; চকুৱে ধুৱলি-কুঁৱলী দেখিবলৈ ধৰিলে। 
এইখিনিতে গোপীৰ আপদি-ৰসাত্মক মহ বিৰহৰ স্থত্ৰপাত হয়। মহাগৰু] 
শঙ্কৰদেৱে এই বিৰহ কাহিনীকে “কীৰ্তনৰ” বাগক্ৰীড়াত ক্ৰমে পাচ অধ্যায়ত 
বৰ্ণাইছে। 

এই বৰ্ণন| পঢ়ি আমি 'ৰভাৱতে পাহৰি যাওঁ যে এজন বৈষ্ণৱ গুৰুৱে নিজ 
ধৰ্ম্ম প্ৰচাৰৰ অৰ্থে সংস্কৃত এদ্তৰ পৰ| সাৰ কাঢ়ি আনি দেশীয় ভাষাত এই সাহিত্য 
ৰচিছে। আন কথাৰে, সমগ্ৰ অসমীয়| বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ দৰে, তাৰ ভিতৰুৱ| 


কাওঁন-_-ভশঙ্কৰদেৱ _ ১১৪৫ ' 


এই “কীৰ্ত্তনৰ” কৃষ্ণলীলা-বণনাও ঘাইকৈ উদ্দেশ্যমূলক, শিক্ষামূলক} আৰু’ 
এই প্রতিটি কথাই ললিত-কল৷ ৰূপে কাব্যৰ বিঘিনি। সেই বুলি জানে| কাব্য 
স্বৰূপে ইয়াত ক’তে| এধানমান সৌন্দৰ্য্যৰ কিব| খতি-খুন হৈছে ? স্ুকমাৰ 
কল ৰূপে এইবোৰ যেন বাওহাতেহে লিখ| ; তথাপি মহাপুৰুষৰ দিব্য প্ৰতিভাই 
জ্জানে| এইবোৰক এক অপাথিৱ মৌলিক জ্যোতিত পুণ্য-স্নান কৰোৱ| নাই? 
প্রতিভাৰ ' এয়ে অগ্নিপৰীক্ষা ; নান| ফুলৰ মৌ-আহৰণকৰী যৌ-মাখিব হবৰে 
এইসকল কবিয়ে সদেৌ৷ সংস্কত সাহিত্যৰ পৰা| সাব কাঢ়ি আমি যি 
বহঘব| পাতিলে, ই তেওঁলোকৰ মৌলিক প্রতিভাবে পৰিচয় নিশ্চয়। 
বিবহ-আকুল গোপীসকল মুহুৰ্তত পাছতে বাউলীৰ দৰে হল। 
কৃষ্ণক নাপাই তেওঁলোকে নিজেই “কৃষ্ণৰ সদয় কটাক্ষ হাসে। ' মোহন 
আলাপ গতি বিলাসে ৷৷” ‘‘কুষ্ণৰ ঠানে কৰে লীলা|-গতি। সদয়, হাস্তে 
চাৱে কাকো এতি ৷৷” তাৰ পাছত কালিদাসৰ কামাঁ বিৰহী যক্ষৰ 
দৰবে চেতনাচেতন জ্ঞান হেৰুৱাই, বৃন্দাবনৰ ' গছ-লত| আদিৰে| জড়তা 
অস্বীকাৰ কৰি, তেওঁলোকে সেইবোৰক্ক সম্বোধন কৰিছে--“উচ্চ বৃক্ষ 
দেখি সোধে সাদৰি। শুনিয়ে৷ অশ্বৰ বট পাকড়ি॥ যাহান্তে দেখিল৷ 
নন্দ-কুমাৰ | নেন্ত চুখি কৰি প্রাণ আমাৰ ৷৷” ‘'ওৰ| তুলসী সমিধান দিয়|। 
তুমি গোবিন্দৰ চৰণ-প্রিয়া। যাহান্তে দেখিল| নন্দকুমাৰ। প্রাণতেো| অধিক 
প্রিয় আমাৰ ।” “কিবা তপ ওবা কৰিলা ভূমি। কৃষ্ণৰ চৰণ পৰশি তুমি ৷ 
মিলি আছে অতি আনন্দ ভাৱ। দেখে| বোমাঞ্চিত তোমাৰ গাৱ ৷” “মৃগ-পত্নী 
সখী দেখিল| হবৰি। তোমাৰ নেত্ৰৰ আনন্দকাৰী ৷) এই দবেই “'কৃষ্ণ-গুণ 
গান্তে প্রেম উপজ্জে |” পাগলীৰ দৰে অনেক কৃষ্ণ-চেষ্টা কৰি তেওঁলোক 
শেষত নিৰাশ হৈ যমুনাৰ বালিত নামিল আৰু ব্বিহু-বিহ্বল ৰূপে কৃষ্ণৰ 
পেম-আবৰাধন| কৰিবলৈ ধৰিলে--“শৰত কালৰ, বিকশ পদ্মৰ, উদয়ক উক 
লিন্দে। হেনয় নেত্ৰৰ, কটাক্ষে আমাক, মাৰিছা তুমি গোবিন্দে |” এই দৰে 
কৃষ্ণৰ গুণ কী্ত্তন কৰৌতে কৰোঁতেই তেওঁলোকৰ এই মই-মোৰ ভাব 


আঁতৰিবলৈ ধৰিলে, আৰু সেই মহন্তৰ ভাব’ উদয় ‘হল--'জগত ৰাখিবে, লাগি- 
_ যদুকুলে, আপুনি ভৈল| উদিত। গুন৷ মহাভাগ, ভকতৰ ত্যাগ, কৰিবে মুহি 


উচিত ॥৮ যি চৰণ-স্মৰণে “বিনাশে সমস্তে শোক সুৰুচি বঢ়াৱে। সাৰ্ব্মভৌম 
সুখবে| ইচ্ছাক পালৰাৱে ৷’ তাৰ বন্দন| কৰিবলৈ ধৰিলে। “পগিটো পাৱে 


. ১১৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


বিজু বনে ফুৰা কেন কৰি। শিল! খোল! লাগি পীড়া কৰিবেক ভবি ৷৷ ইহাকেসে 


স্ম্মৰনস্তে প্রভু প্রাণ যায়। তুমিসে আমাৰ জীৱ এণগ সমুদায়৷’ বোলোভে ৷ 


বোলে ।তে প্ৰেম-ভাবত তন্ময় হৈ মাটিত পৰি ‘কষ্ণ’ ‘কৃষ্ণ' বুলি দীঘলকৈ 
চিঞৰিবলৈ ধৰিলে ; চকুৰ পানীয়ে পৃথিবীৰ বুকুও কোমলাই পেলালে । 
গোপীৰ এনে আচৰিত প্ৰেম-ভাব দেখি কৃষ্ণৰ চিত বিয়াকুল হল। তেও 
জানে| আৰু থিৰে থাকিব পাৰে ? “আনন্দ বঢ়ায়| গোপীগণৰ মন্ত। পৰম 
মধুৰ মুণ্তি ভৈলন্ত বেকত ৷) আৰু সেই মৃণ্ডি--“হাসৌ হাসে কৰে আভি 
বদন কমল । শ্যাম তন পীত বস্ত্ৰে দেখিতে উজ্জ্বল ॥) বিৰহৰ পাছত মিলল 
অতি স্ুমধুব ; ঘোপমৰ| আউসীৰ শেষত জোনাঁইব মুখখনি অতি চিকুণ ! 
হেবোৱা নিধি আকৌ হাতত পাই গোপীসকলৰ জড় তস্নও যেন পুনৰ শ্ৰাণ- 


ভদ্দীপিত হল চ জ্যহৰ ছাটি-কুটিৰ পাছত এছাটি শীতল বতাহে যেনেকৈ শৰ্মীৰ 


শত কবৰে, ব্দত ফাটি-ছিটি যোৱা! পুথিব৷ৰ বুকু এছাটি ববযষুণে যেনেকৈ ভ্ 

পেলায়, সেহুদৰে কৃষ্ণৰ অমৃত-বৰঘা বাণীত গোপীসকলৰ সৰ্ব্বান জুৰ পৰিল ! 
বিবহৰ আৰু কোনে] চিন নৰল ;‘ লইয়, সেই বিৰহে নতুন প্রেম বে অকল 
অধিক স্দুমধুৰহে কৰিলে এনে ন্হয়, তাক| অধিক সুমঙ্গল আৰু যুগমীয়া 


কৰিলে। (হেৰা পাইলে৷ শাইলো| ৰে, প্রাণ-ধন মুকুন্দ মুখাৰি। দিলা ৷ 


দেখা দামোদৰ জীয়ন হামাৰি ৷” বুলি 


আনন্দত গোপী উত্ৰাৱল হল, আৰু 
বনমালী কৃষ্ণক বেৰি লৈ তেওঁলোকে সেই পৰম পৱিত্ৰ ৰাস-ক্ৰীড়াৰ নৃত্য-গীত 
আাৰতম্ভ কৰিলৈ। 


এই ৰাস-ক্ৰাড়াৰ বৰ্ণন৷ অতি মনোৰম | গ্ৰকুষ্ণক মাজত লৈ মণ্ডলাকাৰ ছ্্‌ 


গোপীসকলে নৃত্য-গীত জুৰিলে । এই অপূৰ্ব্ব দৃশ্য চাবৰ বাবে আকাশ ঢাকি _ 


অমবসকল আহিবলৈ ধৰিলে। ঘন|ই দুন্দুভিৰ নিনাদ আৰু পুষ্প-বৰিষণ হল । 
কি অভাৱনীয় সেই ঢৃহ্য ! “প্রকাশ কৰন্ত কৃষ্ণ গোপীৰ মধ্যত । সুৱৰ্ণ মণিৰ 
মাজে বেন মৰকত ॥"  “বালমল কুণ্ডল গলত আসি পড়ে। হালে ক্বশ কঙ্কাল 
স্তনৰো বন্ত্ লৰে ৷৷ শিথিল মেখলা খোপা! মুখে ঘ্ম জজা । গাৱে কুষ্ণ-গুণ গীত 
গোপিকা সকল ৷” কেনে আচৰিত সেই শোভা !--“হুহেঁ| গোপী মাজে এক 
ভৈলন্ত মাধৱ। পরলভ্ডিনা তথা ৰাস-ক্ৰীড়া মহোৎসৱ ॥” “কৃষ্ণৰ অসংখ্য মুত্তি 
জ্বলে মেঘনয় | পএ্রকাশে বিজুলী যেন তাতে গোপীচয় । ঘৰ্্মজলে কণিক 
৷.গৰ্জ্জনে ভৈল গীত ।” কি অপৰূপ এই ক্ৰাড়া। কাৰে| গাৰ বহুমূলীয়৷ 


কানঁন--শ্ৰীশঙ্কৰদেৱ ১১%. 


সলঙ্কাৰ বা বুকু আৰু ককালৰ কাচুটি খহি পৰিছে, কাৰে! ডিঙিৰ মৰমৰ 
সাতসৰি ছিগি গৈছে, কাৰোব| লাহতী খোপাই স্থূলকিছে; কিন্তু সেই অলঙ্কাৰ 
বা কাচুঢি তুলি লবলৈ, সাতসবৰিধাৰ গীথিবলৈ বা খোপ| বান্ধিবলৈ আহৰি 
ক’ত ? কেশৱৰ এই ধেমালি দেখি দেৱ-নাৰীসকলে| বিমোহিত হৈ 
ঢলি ঢলি পুৰিছে |; সবহ কি, “ক্ৰীড়া দেখি চন্দ্ৰে কামে বিমোহিত আতি। 
স্তম্ভ| ইলন্ত বথ হুপুহায় সিটে| ৰাতি ॥ 

মিলন-মুগ্ধা এই গোপীসকলৰ আৰু স্ৰীকুষ্ণৰ এই অপাধিৱ স্বপ্ন-বাজ্যৰ পৰা 
এতিয়া| আমি বাস্তৱ জগতৰ সীমালৈ আহেঁ৷। এই আমদি-ৰসাত্মক কাহিনী 
“কী্তুনৰ” অন্তভুক্ত হোৱাত কোনোৱে কেতিয়াবা আক্ষেপ কৰাও শুনিবলৈ 
পোৱা হয়; তথাপি হই মুল ই্ৰীমদ্ভাগৱতৰ এট অতি অনুপম বহস্তপূৰ্ণ তন্তু 
যে সন্দেহ নাই। এআকুষ্ণৰ লগত এই ব্ৰজ-গোপীবহস্ত৷ মহাভাৰতত নাই; 
বিষ্ণুপুৰাণত বিশেষ সংযতভাৱে দিয়| হৈছে; হুৰিবংশত তাত পোনতে 
বিলাসিতা সোমাইছে আৰু তাকে ভাগৱতত আদিৰস পৰ্যন্ত বহলাই নিয়৷ 
হৈছে। বক্কিমচন্দ্ৰব মত এয়ে। বিষ্ণুপুৰাণত গোপীমকলৰ সম্পর্ক থক| 
৪৬ট] শ্লোকত পর্ৰিত্ৰ বাস-বৰ্ণন| আছে । মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱৰ “কীৰ্ত্তনৰ” অন্তভূ ক্ত 
বাস-ক্ৰীড়াৰ বিষয়-বস্তু প্ৰকৃতপক্ষে বিষ্ণুপুৰাণৰ ৰাস-বৰ্ণনাৰ পৰা সুকীয়া কথ| 
নহয়, আৰু প্রায় বিষয়তে ইয়াক বিষ্ণুপুৰাণৰ ব্যাখ্যা অম্থবাদ বুলিব পাৰি। 
কিন্তু হুইট| পাঠ যিলাহ্ন চালে বোধ হব যে “কীৰ্ত্তন”ৰ ৰাসক্লীড়া, জীমন্তাগৱতৰে] 
আদিৰ ছটিওৱ| নিবহ-নিপানী ভাঙনি । ‘‘ৰাসক্ৰীড়া”ত থকা ‘কামাতুৰা”, 
‘অনঙ্গ কেলি” আদি এশ এটা শব্বব সঙ্কেত বিষ্ণুপুৰাণত বিচমৰ উলিওৱ। টান | 
বিষ্ণু-পুৰাণত উমলি-ফুৰা গৰৱীয়| লৰাবোৰৰ বিষয়ত ‘ৰেমে,” “ৰময়ত্তি,” 
‘‘ৰতি-জ্রিয়" আদি শব্দ ব্যৱহৃত হৈছে; কিন্তু এই শব্দকেইটাই যি লিঙ্- 
সম্পর্ক-বজ্জিত নিৰ্দদ্লোষ ধেমালিব ভাব প্রকাশ কৰিছে তাক যুলৰ পৰাই বুদ্ধি । 
তথাপি স্রীমঙাগরৱত যে পৰম পৱিত্ৰ ধৰ্ম্গ্ৰদ্থ আৰু তাৰ ৰাস-বৰ্ণন| আদি যে 


পৰম আধ্যাত্মিক তন্তমুলক কথা, তাত সন্দেহ, জন্মাই অস্বাভাৱিক 


‘কীৰ্তন”ৰ আদিবস-মিহলি আন এটি কাহিনী হৈছে “হৰমোহন” । ইয়াৰ 
দিব্য-উপবনখনি সচাকৈয়ে অসমীয়া সাহিত্যৰ এট অতি বিতোপন চিত্ৰ | 
এই উপবনত তবৰহে তৰহে কিমান বিধৰ ফুল ডাল দৌো-খুৱাই লাগি আছে 
‘তাৰে। সীমা সংখ্য| নাই |” এইবোৰৰ উপৰি “মহা মনোহৰ, দ্বীঘি সৰোবৰ, 


৷ 


১১৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


তাৰ মাজে মাজ্বে আছে!” আকে৷ এই সৰোবৰবোবৰ সৌন্দৰ্য্যৰ অৱধি 
নাই ; “‘'স্থুৱৰ্ণ কমল, ভেট উতপল, ফুলি ফুলি আছে বঞ্জি।” অৱশ্যে তাত 
বিবিধ চৰাই “ভ্ৰমন্ত নিৰ্ভয় ভাৱ | অমৃত সমান, জল কৰি পান, ত্যজে সুললিত 
ৰ্ৰাৱ |” মধু-পানৰ অভিলাবৰত ভোমোবাই ভাত চাৰিওফালে গুঞ্জৰিব লাগিছে; 
তদুপৰি ‘যত দিব্য পক্ষী, ফল কুল ভকঙ্ষি, কাঢ়য় সুখ্বব বাৱ । কুহু লুহু ধ্বনি, 
কোকিলৰ শুলি, বহয় মলয়া বাৱ ৷” 
এনে মহ দিব; বনত পসিদিন! মহাযোগী ত্ৰিনয়নে এটা দিব্য কন্যা দেখিবলৈ 
পালে । কি অপূৰ্ব্ব সেই ৰূপৰ মহিম|! “কোটি লক্ষ্মী সম নোহে, কটাক্ষে 
ন্ৰৈলোক্য মোহে, ভণ্ট৷ খেৰি খেলে দুয়ে| হাতে ৷” 


মদল-ভগ্মকাৰী মহেশৰে| 
এই সৌন্দৰ্য্যৰ সঙ্কেত বুজিবলৈ বাকী নাথাকিল।-- 


‘তপ্ত স্থৱৰণৰ সম জ্বলে দেহ নিৰুপম 
ললিত বলিত হাত পাৱ । 

চক্ষু কমলৰ পাপি, মুখে মনোহৰ হাসি, 
সঘনে দৰশৈ কাম ভাৱ ॥” 


তাৰ পাছত তেওঁৰ শৰীৰৰ বিলাস-ভঙ্গিম| ! 


কটাক্ষৰ মৌ-সনা অগ্নিবাণ মাৰি ইফালে সিফালে প 
হুফালে ‘'সোলকে উচ্ছল খোপা, খসে পাবিজ 


| ॥৮। ধৰি খোজ দিওঁতে ডিঙিৰ সাতসৰিধাৰি মনোহৰ গতিত 
নাচি গৈছে, বতাহত কেতিয়াৰ বুকুব একাচল কাপোৰ উৰি গৈছে; আৰু 
অনল ণ | ৷ - ব স 

হালে অতি মধ্য দেশ, সংসাৰ মোহিনী বেশ, একে| অঙ্গে নাহি খতি-খুন |” 


এনে লাঁলা-ভঙ্গী দেখি জানে| যোগীশ্বৰো থিৰে থাকিব পাৰে ? তেতিয়াই 
তেওঁৰ-- 


মাজে মাজে মহেশৰ প্রতি 
1ক দি তেওঁ ভ'টা খেলিছে; 
ত থোপ|, বাম হাতে সম্ববস্তু 


॥॥ 7 
সৱ যোগ ধ্যান গৈল, কন্তাক মাতিবে লৈল, 


পএাণেশ্বৰী চ:প মোৰ পাশ। 
অআবাৰনেক মাত মোক, জন্মৰ সফল হোক, 


দেখি থাকে| তোৰ লয়লাস ॥” 


এতিয়া, ধৰ্মৰ দোহাই এৰি দিলে, ধৰ্ম্মসাহিত্যৰ নামত আদি-বসৰ এনে 


কী্তন--ভ্ৰীশঙ্কৰদেৱ ১১৯ 
প্রচাৰ-কাৰ্য্য কেনেকৈ সমৰ্থন কৰিব পাৰি? ‘কলা-বিদ্তাৰ বাবেই কলা-বিদ্ধাৰ’" 
চৰ্চ্চা’ বুলিলে এই দায়ত হাত সাৰিবলৈ অৱশ্যে উজু হলহেতেন; কিন্তু মূল 
ভাগৱত ব| অসমীয়৷ বৈষ্ণৱ সাহিত্য কলাবিস্যা-চৰচ্চছাৰ ফল নহয়। তথাপি 
ইয়াব উদ্দেশ্যতে ইয়াৰ সমৰ্থন লাগি আছে; এই সকলে! কাহিনী দেখাতে 
শিক্ষামূলক | একে আষাবৰতে কব পাবি, “‘বাস-ক্ৰীড়া”ৰ উদ্দেশা--“শুঙ্গাব 
ৰসে যাৰ আছে ৰতি। আকে শুনি হোক নিৰ্ম্মল মতি ৷) আকু “হৰমোহদ”ৰ 
পতিপান্য বিষয়--“ঘোৰ নাৰী-মায়| লৰ্ব্ব মায়াতে কুৎপিত। মহাসিদ্ধ মুনিবে] 
কটাক্ষে হবে চিত ৷৷ দৰশনে কৰে তপ জ্বস যোগ ভঙ্গ। জানি জ্ঞানীগণে 
কামিনীৰ এবে সঙ্গ |’ ইয়াৰ উপবি, বণিত বিষয়ত নিলিপ্তুতা, সকলে| বিৰাট 
সাহিত্যৰ দৰে, অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যবে| এটি ঘাইকৈ মন কবিব লগ৷ 
কথ| ৷ এনে পুৰুষসকল পদ্থম পাতৰ দৰে, পানীত থাকিও নিতিতে ; ছীায়া-ছবি 
দেখাওঁতাসকলৰ দৰে তেওঁলোকে অতি জীৱন্তভাৱে সংসাৰ-চিত্ৰ দেখুৱায়; 
কিন্তু পেহবোৰত তেওঁলোকৰ আসক্তিৰ লেশ মাত্ৰ নাই, বৰঞ্চ অনাসক্তি 
যোগৰ শ্ৰেষ্ঠতাকে তেওঁলোকে পাকে-প্ৰকাৰে প্রচাৰ কৰে। মহাকবি 
কালিদাসে অমৰ নাট “শকুন্তলা”ত ‘অভিজ্ঞান”ৰ ছলেৰে এই নিলিপ্ততা ৰা 
অনাসক্তিৰে এমাণ দিছে; দুগ্মস্ত-শকুম্তসাৰ অবৈধ প্রেমৰ বোমাঞ্চত নাট্যকাৰ 
উটি যোৱ| নাই | 

পুৰণি প্রাচ্য সাহিত্যৰ শ্ৰেষ্ঠতা সম্পর্কে আৰু এটি কথ| এইখিনিতে 
উদ্ভুকিয়াবৰ পাবি । ইউৰপীয় সাহিত্যৰ অনেক ঠাইত দেখিবলৈ পোৱা হয়, 
অতি সাধু সনান্বিক আৰু কঁব্য-নিষ্ঠ জীৱন যাপন কৰিও অনেক জীৱনৰ শেষ 
পখিণতি বিষম হব পাবে; এনে ঘটন৷ জীৱনোচিত সচাঁ, কিন্তু অনেক 
সময়ত তাত কবিৰ স্যায় বিচাৰে দৰ্শক-পাঠকৰ মনত যথেষ্ট প্ৰবোধ দিব নোৱাৰে 
যেন লাগে । মহাকবি শ্ৰেক্সসীয়েৰৰ পিতৃ-ভক্তি আৰু কৰ্ত্ব্য-প্ৰায়ণ| কৰ্ডেলীয়াৰ 
নিচিন| নায়িকাৰ অন্তিম শোকাবহ হব লগ৷ হলে, প্রকৃততে সহান্লভূতিশীলজনক 
কিহেবে বুজ্জনি দিব পাৰি? কিন্তু ‘ভাৰতীয় কবিসকলে পূৰ্বজন্ম-বিশ্বাসৰ 
আশ্রয় লৈ, আঁতি-গুৰিৰে সকলো| বুজাই মনৰ খৰচি মাৰি দিয়ে। 

এই পরসঙ্গত বঙ্গ-কবি চণ্ডিদাস আৰু অসমীয়া বৈষ্ণৱ ক্ৰিসকলৰ এটি _ 
বিজনিব ইঙ্গিত দিব পাৰি। মহাপুৰুষ জ্ীশঙ্কৰদেৱ আদি কবিসকলৰ লিখাত 
এটি পৰম শাস্তি আৰু পূৰ্ণতাৰ ভাব সদায় বিৰাজ কৰিছে; কিন্তু বঙ্গ-কৰি 


৷ 


ন্স% 


১২০ 'অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
চণ্ডিদাল, আন নালাগে মৈথিলী কবি ব্দ্বাপতিতে| সেই পৰম শান্তি আৰু 


পূৰ্ণতাৰ ভ্ৰুটি যেন দেখিবলৈ পোৱা হয়। মহাপুৰুৰীয়৷ কৰিসকলৰ সাহিত্যৰ = 


পিছত যি এটি আত্ম-জ্রয় আৰু আত্ম-অধিকাৰব চিন আছে, চণ্ডিদাস- 
বিদ্ধাপতিৰ যেন সেই ঠাই আশ্ম-পৰীক্ষাইহে জ্বিনি আছে। ইয়াৰ দ্বাৰ| 
অৱশ্যে কলাবিষ্ধাৰূপে কাৰে! ঠাইৰ আগ-পিছৰ কোনে! ইঞ্কিত দিব খোজা 
হোৱাঁ' নাই, হয়ব| সাহিত্য স্বৰূপে দুই শ্ৰেণীৰ সাহিত্যই নিজ নিজ ভাগত 
শ্ৰেষ্ঠ হব পাৰে। তথাপি সাহিত্য আৰু ধৰ্ম্মশান্ত্ৰ উভয় ৰূপে “কাম্তুন” আদি 
অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যই যে সাহিত্য অরগতত শীর্ষস্থনি অধিকাৰ কৰিবৰ 
যোগ্য, ই নিশ্চয় । 
“চেতনা”, ১৯২০-২১ ৷ “বাহী”, বিংশ বছৰ, দশম সংখ্য ; মাঘ, ১৮৫২ | 
(২ )} 


প্ৰাঞ্জল প্ৰশান্ত আৰু স্নিগ্ধ স্বভাৱেই ক্লান্তিকেল সাহিত্যৰ ঘাই লক্ষণ | 
বেখীাঙ্কন, ভাঙ্কৰ কলাৰ দৰে ক্লাছিকেল সাহি'ত্য- 


শৰীশঙ্কৰদেৱৰ মধুৰ ভাষাৰে কবলৈ হলে, ই “কৰট়িত 


বমাণ্টিক বা নৱন্তাসমূলক সাহিত্য, ইয়াৰ বিপৰীতে, চিত্ৰাঙ্কন কলাৰ দৰবে 
খা ৰ সাহিত্য-শিল্পীয়ে, চিত্ৰ-শিল্পীৰ দৰে তেওঁৰ লেখনী হাতত 
ল্‌ শব্দ- চত্র আকোতে স্পষ্ট বেখাঙ্কনৰ বিপৰীতে বৰ্ণ-চাতুৰ্ধ)লৈহে বিশেষ 
চকু,বাঁখে, আৰু নানা বৰণেৰে তেওঁৰ লিখ৷ চি 


১৯ চত্ৰ-বিচিত্ৰ হলেই নিজ্বক কুতাৰ্থ 
বৃলাভিল।। মুযতোককু পাৰি, কছিকেল শিল্পী দেৱ-মন্দিবত আৰু ৰমাটিক 
শিল্পী অৰণাত 


বাকে; দুয়ো নিজ নিজ ঠাইৰ পৰ| আপোন মনেৰে সৌন্মৰ্ধ্য- 
সাধনা কৰে । 


ইংৰাজী আদি জগতৰ প্রায়বোৰ আধুনিক সাহিত্যই বিশেষভাৱে 
নৱন্াসমূলক ; এইদৰে অসমীয়া সাহিত্যও। সেই বুলি যে এইবোৰ সাহিত্য 
একেবাৰে ক্লাছিক্লে সোৌঁন্দৰ্ধ্য-বৰ্জিত, এনে কথা| কহি নহয় ;} বৰঞ্চ তাৰ 
মৰ্শ এইহে যে বৰ্ত্তমান আমাৰ নৱন্তাসৰ লগত যিমান ঘনিষ্ঠতা, ক্লাছিছিজমৰ 


কলাৰে| বিশেষ গুণ-- 
যেন সোণাৰ ৰবেখ! ৷৷” 


লগত সিমান নাই। যিহওক, গ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ সাহিত্যৰ পৰ সম্পতি কেহটিমান 


বৰ্ণনা তুলি দি তাত ক্লাছিকেল গোৌলন্দৰ্্যৰ লক্ষণ আৰু গৰিমাৰ কিঞ্চিৎ আতাস 


দিব পাৰি। ওপৰত দিয়| লক্ষণ-নিৰ্ণয়েৰে এই বৰ্ণনাবোৰলৈ চকু দিলেই সেই-- 


কী্ত্ন-_- শ্ৰশঙ্কৰদেৱ 


1১২১ 


বোৰৰ বৈশিষ্ট্য ওল৷ই পৰিব। পোনতে “খ্যানবৰ্ণন”ব “‘বৈকুণ্ঠ-বৰ্ণনকে চোৱা ’ 


হওক-- 

একমনে শুনা হৃবিবৰ ধ্যান। 
সাৰি সাবি বঞ্জে বিমানচয় | 
চন্দ্ৰহ্থৰ্যা যেন্‌ু পৰকাশে আতি । 
চাৰু সৰোবৰ নিশ্মল জ্জল ৷ 
আছে ৰাজহংস সমূহে বঞ্চি 
পাৰে পাৰিজাত মলয়া বার । 
ভ্ৰমৰগণে গাৱে হবি গীত। 
হেন বৈকুণ্ঠৰ মাজত পাছে। 
বৈদূৰ্য্য স্তম্ভ স্ফটিক বাৰ ৷ 


কাটঢিল| জিগঞ্জীৰি স্তুৱৰ্ণারলী । 


পদ্মবাগ বত্বে লগাইল| চৌতি । 
বিচিত্ৰ চনক্দৰাতপ আছে টানি । 
হেন মন্দিৰে বত্ন সিংহারনে | 
চৌপাশে সেৱে পাৰিবিদ বত। 
ধুৱল চামৰে দুপাশে বিঞ্চে । 
চবণে অনেক ভকতি ভাৱে । 
চৈতন্তাময় শুদ্ধ ৰূপ ধৰি ৷ 

অতি চমৎকাৰ ৰূপ বিপুল। 
কোটী ইন্দু সম আছে প্রকাশি। 


বৈকুণ্জ নামে আছে মহা থান ৷৷ 
বৈদ্বৰ্ধ্য হীৰ| মৰকতময় | 
নজানি যাত পশি দিন বাতি ৷৷ 
সুগন্ধি পদ্ম শোভে ডতপল ॥৷ 
লীলায়ে মৃণাল ভুঞ্জে উভঞ্ৰি ৷৷ 
চটকে ত্যজে স্থুললিত বাৱ ৷ 
বৈষ্ণৱগণ শুনি আনন্দিত ৷৷ _, 
উচ্ছি,ত বত্ব মন্দিবেক আছে ৷৷ 
মাণিক্য কপাট হীৰাৰ দ্বাৰ ॥ 
বিচিত্ৰ মণি মৰকত স্থলী ৷৷ 
কোটী স্থষ্য যেন গৃহৰ জ্যোতি ৷৷ 
আঁবিল মুৰাবি মুকুতা-মণি ৷৷ 
আছন্ত বসি পরভু নাৰায়ণে ৷৷ 
মৌজ্তিক ছত্ৰ ধৰি ওপৰত ৷৷ 
সঘনে স্ুৰতি কুম্ছম সিঞ্চে || 
উপাসন্ত লক্ষ্মী জগত মাৱে ৷৷ 
পৰম আনন্দে আছন্ত হৰি ৷৷ চ) 
কন্দ কোটি যাক নোহে তুল ॥ 
স্মৰণে দহয় পাতক বাশি ৷৷ 


তাঁৰ পাছতে ‘“গজেন্দোপাখ্যান”ৰ তব্ৰিকুট পৰ্ব্বতৰ বৰ্ণন|--= 


ক্ষীৰ সাগৰৰ মাজে ত্ৰিকূট পৰ্ব্বত । 
সুবৰ্ণ ৰজত লোহা জ্বলে তিনিশূঙ্গ। 
আন যত শূঙ্গ বত্বে কৰে তিবৰিমিবৰি। 
অযুত যোজন যুড়ি অলে গিৰিবৰ ৷ 
ক্ষীৰ সাগৰব ঢউ চৌভিতি উথলে । 


প্রকাশন্তে আছে তিনি লোকত বেকত ৷৷৷ 
চক্ষুত চমক লাগে দেখিতে বিবিঙ্গ ৷ 
দশোদিশ প্রকাশিয়া শোভে শুক্লগিবি ৷৷ = 
উচ্ছি.ত দেখিয়] দশ হাজাৰ প্রহৰ ॥ ূ 
পখালে পৰ্ব্বত স্থশীতল দুগ্ধঙ্গলে ॥ 


থানে থানে আছে ভূমি অনেক উদ্ধান। ফুলে জ্বকমক গন্ধে নাহিকে্‌ সমান ৷ 


॥1 


৯২২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


নদী নদ অশেষ বিশেব সবোবৰ । 


বিদ্যাধৰী সবে তাত নামি কৰে স্নান । 
পৰম অনুল্য গন্ধ উথলে সদায় । 
‘দেখি সুশোভন বন নৱ্-উপবনে । 
শাল তাল তমাল মন্দাৰ পাবিজাত। 
অনি জ্বাম লেবু জ্বড়| জামীৰ খাজুৰী । 
অগুৰু চন্দন পদ্ম সবল সোণাক । 
হয় খনতু এক কালে বসন্ত উদয় । 
বহয় মলয়া বায়ু আমোদিত মন । 
হৰি-গুণ গীত গাৱে গন্ধৰ্ব্ব কবির্নৰে | 


স্ফটিক নিৰ্শ্মল জল দেখি মনোহৰ ৷৷ 
পথালি শৰীৰ বৱে সুগন্ধিত দ্ৰ।ণ 
দশদিশ যুড়ি তাৰ বায়ু বহি যায়।৷ 
যাত নিতে ক্ৰাড়ে দেৱ দিব্যনাবীগণে ৷৷ 
চম্পক অশোক আনে! পুষ্প অসংখ্যাত ॥ 
ব্ন্বি নাৰিকেল ফল তামুল পাকড়ি।৷ 
আনে! যত তৰু বন সৱে কল্পতৰু ॥ 
ভ্ৰমৰে গুঞ্জৰে কুলি পঞ্চম পূৰয় | 
নৃত্যগীত কৰে তৈতে অপেসবাগণ ৷ 
পাপ দূৰ হোক হবি বোল নিবনস্তৰে | 


তাৰ মাজৰে এটি সৰোবৰৰ বৰ্ণনা আৰু মনোহৰ-- 


বনৰ পিটে। বিতোপন নাম । 
তাহাৰ মাজে সৰোবৰ এক | 
স্বৰ্ণময় পদ্ম আছে যুড়ি। 
বাজহংস আদি যতেক পক্ষী । 
কুমুদ্দ সিদ্ধি উতপল ফুল | 
চৌভিতি বেঢ়ি আছে উপবনে ৷ 
কদন্ব ৰঘু নাগেশ্বৰ গাছে। 
মালতী মধাই জাই যুবী যত। 
বহয় মলয়| বসন্ত বাৱ | 

সেহি বন মাজে গজেন্দ্ৰ আছে। 
যতেক বৃক্ষ বেত বাশ খড়ি ৷ 
যাব গন্ধ পাহ পিংহে। পলায় । 
মদজল ধাবা বহিয়া যায়। 


কহিলে| যাহাৰ নাহি উপাম ৷ 
সাগৰ সঙ্কাশ দেখি প্রত্যেক ॥ 
ভ্ৰমৰে তাৰ মধু পীয়ে পড়ি ॥ 
পড়ি পড়ি থাকে নযায় উপেক্ষি ৷৷ 
ফুলি আছে গন্ধে নাহিকে তুল ৷৷ 
কহিবে নাম তাৰ কোনজনে ॥ 
কুলে জ্রকমক বেড়িয়া| আছে ৷ 
পাৰিজাত মুখ্য বৃক্ষ সমস্ত ৷ 
কোকিলে ত্যজে সুললিত বাৱ ॥৷ 
অনেক হস্তী ফুৰে আগে পাছে. 
ফুৰন্তে ভাঙ্গি যায় মড়মড়ি ॥ 
যতেক পণশ্ড ডবে জীৱ যায় ৷৷ 
ভ্ৰমৰে যাক সেৱে গৰ্ব্বদায় ॥ 


“হৰমোহন”ৰ বিখ্যাত ‘দিব্য উপবন’ৰ বৰ্ণনা সকলোৰে অতিকৈ পৰিচিত 
বুলি তুলি দিয়া নহল; তাৰ ‘দিব্য কন্তা’র বৰ্ণনাও সেইদৰে নিৰুপম। 
“শিশুলীলা’ৰ গৃহ-কৰ্ম্মবত| যশোদাৰ বৰ্ণনা কি মনোৰম অনিৰ্ব্বচনীয় পদাৰ্থ 


তাক ভাবাবে বুজোৱা! টান-- 


ব্‌ টী 


কীৰ্ত্তন--লীশঙ্কৰদেৱ ১২৩ 


দিনেক যশোদা নন্দজায়। ৷ 
কৃষ্ণৰ শৈশৱ লীল৷ক স্মৰি । 
ক্ষৌম বস্তু পিন্ধি দিব্য কাছে। 
ৰুনবুন কৰব কঙ্কন । 

কৰ্ণত কুণ্ডল দোলে অতি । 


আপুনি মথন্ত দধি গৈয়া ৷ 
কষ্ণ-গীত গাৱন্ত স্দুন্দৰী ॥ 
কটিত মেখলা বান্ধি আছে ৷ 
শ্ৰমজলে উজ্জল বদন 

খসি পৰে খোপাৰ মালতী ৷৷ 


উ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ এ্ৰীকৃষ্ণৰ বূপ-বৰ্ণন| পঢ়ি সচাকৈয়ে কোনোব| শিলাকটীয়| 
পাকৈত শিল্পীয়ে বিতোপনকৈ কৰবাত কাটি থোৱা এটি মধুৰ মূত্তি যেন 
লাগে। ‘“খধ্যানবৰ্ণন”ৰ বৈকুণ্ঠৰ বিষ্ণু বা কৃষ্ণৰ বৰ্ণন|-- 


চৰণ পদ্ম দেখি স্ুবী হুই । 
অদ্কুশ পদ্ম ধ্বছ্ৰ বম্ৰ যৱ | 
চৰণ পঙ্কজ আছে পকাশি । 
দেখিয়া বত্লব পাকৰি নয়। 
বতনে উজ্জল উব৷ন্তি যত | 
বত্লৰ হোড়ৰ জলে জ্জ্ঘাত | 
কটিত প্রকাশে বসন পীত। 
নাভি সবোকুহ কচিব কান্তি। 
উৰুস্থলে লক্ষী দিলন্ত দেখা ৷ 
গপীতৰস্লে শোভে শ্যামল কায়। 
বহল ব্ৃদয়ে মুকুত হাম ! 
চিকিমিকি কৰবে ব্বত্ন উজ্জল| । 
তাহাৰ মধু গন্ধে হুয়। ভোল। 
চাৰু চতুভুজ শোভে স্মঠান ৷ 
কেয়ুৰ কঙ্কন বলয়৷ তাঁত । 
বত্তৰ শলাক৷ অঙুলী পান্তি। 
অৰুণ নখ চন্দ্ৰমাৰ সাখি । 
গলত গলপাত। সাতসবি ৷ 
শ্যামল শৰববীৰে শোভে অধিক। 


কঘু-কণ্ঠে শোভে কৌস্তুভ মণি। 


1 


অকণ অতি পদ-তল দুহঁ ৷ 
দেখি চিহ্ন তাত মিলে উৎসৱ ৷৷ 
অনুুলী পান্তি তাৰ ভৈল পাষি ৷ 
পরকাশে তাতে নখচন্দ্ৰচয় ॥ 
নূপুৰ একাশে পাদ পৃষ্ঠত ৷৷ 

উৰু কৰিকৰ সম সাক্ষাত ৷৷ 
বান্ধিছে মেখল৷ বত্ল-বঞ্জিত ৷ 
হৃদয়ে প্ৰকাশে শ্ৰবৎস পান্তি ৷৷ 
কষটিত যেন সোণাৰ বেখা৷ ৷ 
তড়িত জড়িত অলদ পায় ৷৷ 
প্রকাশে জিলিমিলি পেচন্দাৰ ৷৷ 
আপাদলম্ব৷ গলে বনমাল ৷৷ 
বেড়িয়া মধুকৰে কৰে বোল ৷৷ 
ললিত বলিত নীল মোলান |৷ 
একাশে নৱ কিশলয় হাত || 
আ্সঠিচয় তাত কৰে কান্তি ॥ 
শঙ্খ চক্র গদ| পঙ্কজধাৰী ৷ 
উড়ে নৱগুণ পীত উত্তৰী ॥ 
ময়ুৰ পুচ্ছ যেন চিকমিক ৷৷ 
এতাতে উদিত আদিত; জিনি ৷ 


১২৪ 


পূৰ্ণচন্দ্ৰ ৰুচি মুখমণ্ডল | 

তান ৰশ্মি জলে গও পাণ্ডুৰ । 
এৱাল বত্রে যেন কৰে কান্তি । 
সদায় নুগুচে ঙ্নৰত হাস ৷ 
অৰুণ লোচন পঙ্কজ্ত পানি। 
ব্ত্নময় কৰে তিলকে কান্তি ৷ 
ৰঙ্গে শিবে ৰত্নময় মুকুট | 
তাৰ মাজৰে ৰত্ন পঙ্ক জ-মালা । 


অলমায়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কৰ্ণত মকৰ দোলে কুণ্ডল ৷ 
ৰুচিৰ চিবুক চাৰু অধৰ ॥ 
সুন্দৰ দন্ত মুকুতাৰ পান্তি ॥ 
নাসা তিলফুল সম প্রকাশ ॥ 
ধন্থ সম আছে ভ্ৰব প্রকাশি | 
কপালে লম্বিত অলকা পান্তি ॥ 
চূড়ামণি ৰত্বে পএকাশে জুট ॥ 
উজ্জল মুখ লাগি তাৰ জাল| ॥ 


“‘শিশুলীলা”ত বস্ুদেৱ-দৈৱকীয়ে দেখ| গ্ৰীকৃষ্ণও একেই-- 


কুষ্ণবূপে দৈৱকীত ভৈলা অৱতাৰ । 


পীতবস্ত্ৰে শোভে অতি শ্থাম কলেৱৰ । 


সুন্দৰ নাসিকা কণে মকৰ কুণ্ডল | 
আপাদলসন্বিত বনমাল৷ ভ্ৰলে গলে । 
চাৰু চাৰিভুম্দৰ জলে আজ্বান্ুলম্বিত | 
চৰণ কমল যেন নৱ পদ্মকোব | 


“কালীয়দমন”তো কালীয়ে এনে ৰূপকে দেখি 


তন্ন সুকুমাৰ জলদ খ্ৰাম । 

‘ কমল লোচন মুখ প্রনন্ন। 
ডন্নত নাসা নুখে মন্দহাল | 
হিয়াত জিলিমিলি কৰে কান্তি । 
আজানুলম্বিত বাহু নুখান। 


জঙ্ঘ| দুহুক দেখি মিলে সন্তোষ | 


“ৰাসক্ৰাড়া”তো বিৰহ 


শঙ্খ চক্র গদা পদ্ম কৰত তোমাৰ । 
কমল লোচন চাৰু অৰুণ অধৰ ॥৷ 
কণ্ঠত কৌস্তুভ শিৰে কিৰীটি উজ্জল ৷ 
শোভে অতি জ্ৰীবৎস বহল বক্ষস্থলে ৷ 
কৰিকৰ সম উৰু বৰত ল বলিত ৷৷ 

যাক দেখি ভকতৰ পৰম সন্ত্ৰোষ | 


ছিল-- 

একাশে পীতবস্তে অন্গপাম ৷৷ 
মুকুতাৰ শাবী সম দশন ৷৷ = 
‘কণ্ঠত কৌস্তুভ কৰে প্রকাশ ॥ 
মধ্যত জ্বলে শবৎস পান্তি ॥ 
চাঁৰু উৰু কৰ কটি সুঠান ॥ 
হুখানি পার্ন নৱ পদ্ম কোষ ॥ 


-বিধুৰ| গোপীসকলে ইয়াকে দেখিছিল--- 


কাঁন--ল্ৰীশঙ্কৰদেৱ ঢ় ১২৫ 


মুখ চন্ত্রে| নুহি সবি । 
কণত কুণ্ডল দোলে। 
ভ্ৰমৰে নছাড়ে লোভে । 
কণ্ত কৌস্তুভ মণি। 
একো! অঙ্গে নুহি কজ । 
কেয়ূৰ কঙ্কন ৰঞ্জে । 
ৰত্বৰ নূপুৰ বাজে | 
কোটি কন্দৰ্পক জিনি । 


কমল লোচন হ্ৰি ৷৷ 
বনমাল! শোভে গলে ॥ 

শিৰত কিৰীটি শোভে ॥৷ 

পভাতৰ স্থধা জিনি ৷ 

আজামুলম্বিত ভুজ || 

পাদ পঙ্কজক গণ্জে ॥ দু 
মেখল| কটিৰ মাজে ॥ 
প্রকাশন্ত যদ্যণি ৷৷ 


“লীলামাল৷”ত যুধিষ্ঠিৰে দেখ! কৃষ্ণৰ বৰ্ণন|-- 


পএসগন্ মুখ পদ্কজ্জৰ জ্যোতি। 
মকৰ কুওল উজ্জল গণ্ড । 
কিৰীটি বতু কৰে কান্তি । 
শ্যাম তন্তু তাতে পীত বসনে । 
কঢ়ি তটে জ্বলে বত্বৰ জ্বালা | 
চৰণ পঙ্কজে মঞ্জিৰ ঘোষ | 


‘‘পহ্লাদ-চবৰিত্ৰ*ত চাৰি সিদ্ধ আৰু পাৰিষদ জয়-বিজয়ৰব বাদ-বিসম্বাদ 


কৌস্তুভ কণ্ঠে গলে গজমতি ॥৷ 
প্রকাশ চাক চাৰিভুজ দণ্ড ॥৷ 
উৰুস্থলে জ্বলে ভ্ৰীবৎ্স পান্তি ॥ 
বিজুলী ৰঞ্জে যেন বন ঘনে ॥ 
আপাদলম্বী গলে বনমাল| ৷৷ 
মিলাৱে ভৃত্যৰ মনে সন্তোষ ৷৷ 


দেখা-দিওঁতেও বৈকুণ্ঠবাসী কৃষ্ণ বা বিষ্ণুৰ এই ৰূপেই-- 


লগ্মীৰ ছটা শুম উকণস্থলে। 
গুঞ্জৰে মধুকৰে কবি যত্র। 
উন্নত নাস৷ স্ুপ্ৰসন্ধ মুখ ৷ 
মকৰ কুণ্ডলে প্রকাশ গণ্ড ৷ 
কেয়ুৰ কঙ্কনে প্ৰকাশে তাত ৷ 
পীতবস্ত্ৰে শোচভে শ্যামল কায়। 


আপাদলম্বিত বনমাল| গলে ৷৷ 
শিবত কিবী৷টি অমূল্য বতু ॥ 
কমল শেত্ৰক দেখন্তে সমুখ ॥ 
শ্যামল চাৰু চাৰিভুজ দণ্ড ॥ 
শ্ৰীবৎস মুকুত| হাৰ হিয়াত ৷ 
নুগুচে মুখত হাস্ত সদায় 


অমুূল)? মেখল| কিব্ব মাজে । ৮৬ 


চৰণে ৰত্নৰ নূপুৰ বাজে ॥ 
কৌস্তুভ মণি শোভে কণঠমাজে । 


হ্ৃপাশ্ে নানা দিব্য যগ্ৰ বাজে ॥৷ = ._ 
“বিঞ্ৰ-পুত্র আনয়ন”ত নৰ-নাৰায়ণ ৰূপ অঙ্জুন-কৃষ্ণই পৰমাত্মা বিষ্ণুক. 
‘“দেখে-- ্‌ 


হাসে! হাসে কৰে আতি বদনকমল।  শ্থামতন পীতবস্ত্ৰে দেখিতে উজ্জ্বল ॥৷ 
“_ চিকিমিকি কৰে অলঙ্কাবৰ দাপিতি। গলত পদ্বৰ মালা| দেখন্তে তৃপিতি ৷৷ 


‘স্যমন্ত ক- হৰণ”ত সকলোৱে দেখ| কৃষ্ণ-- 
‘পীত বস্তে শোভে কায়। মেঘত বিজুলী প্রায় ॥ 


১২৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


= _ স্দুন্দৰ শৰীৰ মেঘ শ্যাম | পীত বস্ত্ৰে অতি অন্থুপাম ৷৷ 

পএসন্ন বদন মনোহৰ । আয়ত লোচন ৰুচিকৰ ॥ 
শিৰত কিৰীটি ৰত্নময়। তাব ৰশ্মি শোভে কেশচয় || 
জ্বলে গণ্ড মকৰ কুওলে । পএকাশে ই৷বৎস বক্ষস্থলে ৷ 
বগঠত কোস্ত্ৰত নৱ স্ুব্য | প্রলম্ব বৰ্ত,ল অষ্ট ভুজ ॥ 

2 কেয়ূৰ কঙ্কনে স্ুশোভিত | _: বনমাল| আপাদলম্বিত ৷ 
পদ দুই পঙ্কজৰ কাত্তি ৷ পাসি ভৈল অঙ্গুলীৰ পাস্তি ৷ 
জ্বলে অতি নখচন্দ্ৰ চয়। ভকতৰ একাশে ন্দ্ৰদয় ॥ 


“গ্ৰৰুষ্ণ বৈকুণ্-প্রয়াণ”ত “কৃষ্ণ স্থৰ্য্য অস্ত” যাবৰ বেলিক| সেই দিব্য চতুভুজ 
ৰূপধাৰণ- 


দেহ জ্যোতি অ্বলে দিশ পাশ ৷ 
নৱ মেঘ যেন শ্যাম আকৃতি | 
বদন পদঙ্কন্দে আছে প্রকাশি ৷ 
প্রকাশে কপালে অলকা পাত্তি | 
কিৰীটি শিৰে সম নাহি তুলে । 
আজামুলম্বী চাৰু চাৰি হাত । 
অঙ্গুলিগণক দেখন্তে তুষ্টি | 
কম্বুকণ্ঠে অতি কৌস্তুভ জলে । 
গলত বনমাল| কৰে কান্তি। 
কান্ধ নৱগুণ উত্তৰী পীত | 
নূপুৰে বঞ্জে পাদ-পদ্ম নুই । 
যতেক অস্ত্ৰ চক্র আদি কবি। 


বিধুম বহ্লিৰ যেন প্রকাশ ॥ 
তাতে পীতবস্ত্ৰে কৰে দীপিতি ৷৷ 
ইগুচে সদায় ক্ষত হাসি || 
পদ্মক নিন্দে নথ নৱ কান্তি ৷ 
কৰ্ণত মকৰ কুণওল দোলে.৷ 
কেয়ুৰ কঙ্কন প্ৰকাশে তাত ৷॥ 
বত্নময় পিন্ধি আছে আগুঠী | 
মুকুতা হাৰ শোতে উৰণস্থলে ৷৷ 
হিয়াত জ্বলে জ্ৰীবৎস পান্তি ৷৷ 
বতল্লনম মেখলা অলে কটিত ॥ 
ভকতে যাক দেখি সুখী হুই ॥ 
চৌপাশে উপানন্ত মুত্তি ধৰি ৷৷ 
এই সকলোবোৰ বৰ্ণনাই একে, অথচ পএতিটিয়েই 


নবীন আৰু মধুৰ । 
বিৱলৰ্ভঁনবাদীপকলৰ দৃষ্টিত দশ অৱত্‌ 


1ব জীৱৰ দহোটি স্তৰৰ প্রতীক স্বৰূপ; 
পি যি হওক, গ্ৰীকৃষ্ণৰ ৰূপ-কল্পকা যে অতি ওখ খাপৰ আধ্যাত্মিকতাৰ 
হুঞ্তিৰ চিন, ইয়াৰ সমকক্ষ ৰূপ-কল্পন৷ যে জগতৰ কোনে| জাতিৰ বুৰঞ্জীত 
পোৱা নহয়, ৰবসর্রজ্রসকলৰ এই বিবয়ত হয়ব৷ মতদ্বৈধ নাই। দীশ্বৰে 
মাসুহুক নিজ আকৃতিত অজন কৰিলে, হব পাৰে; কিন্তু মাম্তহে যে ঘূৰাই 


কীশ্্ন--ঠ্ৰীশঙ্কৰদেৱ ১২৭ 


দ্বৰ্ক নিজ ৰূপত হ্থষ্টি কৰি লৈছে, তাত সন্দেহ নাই। এৰীৰ্ষ্ণৰ দেহব: : 


বৰণ ষে গৌব ব| আন কোনে| উজ্জল বৰণ মুবুলি শ্যাম বুলিলে, ই সেই 
আৰ্য্য খুবিসকলক বণান্ধ প্রতিপন্ন কৰে জানে| ? আকাশ আৰু পৃথিবীৰ, 
মিঠ| ববৰণেই আ্ৰীকৃষ্ণৰ ‘নৱমেঘশ্যাম’, ‘নৱদুৰ্ব্বাদলশ্যাম" ৰূপ; তাক দেখি 
চকু জুৰ পৰে, প্রাণ-মন শীতল হয়। এই ৰূপৰ বাবেই “আছোক আন, 
বৃক্ষ পশু পক্ষী। প্ৰেমে পুলকিত তোমাক দেখি ৷” ( ৰাসক্রীড়া) | 
এনে শ্যামন কায়ৰ ওপৰত পীত ব্ণৰ বস্ত্ৰ; এই দুই বৰণৰ সমাবেশে যে, 
এক অভাৱনীয় অনিৰ্ব্বচনীয় দৃশ্যৰ হুষ্টি কৰিব তাক ৰামধন্থলৈ মন কৰিলেই 
বুজিব পাৰি। সাধাৰণভাৱে এই দৃহ্য কেৱল বিজুলীযুত মেঘ ব| শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ 
অমব ভাবাবে, ‘তড়িত জড়িত জ্বলদ প্রায়” অকল ইমানেই নহয়, নৰৃষ্ণৰ 
দেহৰ প্রতি অঙ্গহ প্রকৃতিৰ এটি দিব্য ভূষণ স্বৰূপ ; প্রকৃতিৰ সকলে| 
সৌন্দৰ্য্যৰ শ্ৰেষ্ঠতম সমাবেশৰূপে সেই মুত্তি অভিনৱ আৰু অপৰূপ। মুঠতে 
গকুষ্ণৰ ৰূপ, বিশ্বৰ বিবাট ৰূপ ; বিশ্বৰ’ সকলে| সৌন্দৰ্ধ্য ৰূপ-মুগ্ধ ভক্তই 
নিজ হিয়া-মথনিবে জন্ম-জন্মাত্তৰৰ পৰা| মথি উলিওৱ| ভক্তি-লৱণুৰে সজা 
অপৰূপ আৰু অপাধিৱ মূণ্তিয়েই ্ৰীকৃষ্ণ। 

সকলো পাত-ছোত ছিঙি পেলাই দি যেনেকৈ শুদা ফুলপাহ্ব সম্পূৰ্ণ 
সৌন্দৰ্য্য দেখুৱাবলৈ চেষ্ট৷ কৰা ব্ড়িম্বন৷ মাত্র, সেইদৰে গোপীসকলক এবি 


ইজীক্‌ষ্ণৰ ৰূপ বণাবলৈ যোৱ৷ অকল অশোভনেই নহয়, অন্তায়ে| হব পাৰে; 


গতিকে সামক্চণিত, তেওঁলোকৰ ব্বদয়-দাপোণৰ ভিতৰেদি কৃষ্ণক এবাৰ চাই 


নয়ন সাৰ্থক কৰা হওক! গেইদিন৷ ব্ৰজবাসী গোপ-নাৰীৰ বিলাই চায় 


কোনে যিদিন। কৃষ্ণই নন্দৰ ঘৰৰ পৰ! ‘‘কংশবধে কবিল৷ প্রয়াণ |” 


ৰথে চড়ি লখিল মূৰাৰি ৷ পণ্ডি পড়ি কান্দে গোপ নাৰী ৷ 
হৃৰিৰ বিৰহে দেহা তাৱে । যেন ভৈল বাতুল স্বভাৱে ৷৷ 

কুষ্ণ কৃষ্ণ বুলি গেড়ি দেয়। আমাৰ প্রাণক কোনে নেয় ॥ 
ত্ৰংৰ অঞ্ৰ ব ভৈল বৈধী । জীৱ কাঢ়ি নেয় কেন কৰি ৷ 
কিনে, হৰি নিদাৰুণ ভৈল । গোকুল অনাথ কৰি গৈল ৷৷ 

কৃষ্ণ বিনে কি কৰে জীৱনে । _ আউৰ কোলে যাইবে বৃন্দাবনে ৷ 
পএভাতে ৰাখিবে কোনে ধেনু । কোনে বাইবে সুললিত বেণু ৷৷, 


কোনে চাইবে কটাক্ষে নিৰেক্ষি । যুড়াব হৃদয় কাক দেখি 


লৌ 


১২৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কোনে দিবে বংশীৰ নিস্বান | 
আমাৰ জীৱনে নাই স্মুখ ! 
নীল আকুঞ্চিত বাব কেশ । 
ভ্ৰুৱ যুগ মদনৰ চাপ । 
ৰুচিকৰ কনল লোচন । 
লজ্ৰবুম ললাট গণ্ডস্থল | 
নাস! তিল কুম্দৰম স্থুন্দৰ ! 
দৰশন দাড়িদ্ব বীজ পান্তি । 
কদ্ুকণ্তে কৌস্তুভ প্ৰকাশে । 
সিংহ বন্ধ স্কন্ধ হ্ুপ্ৰরপন্ন। 
কেয়ুৰ কঙ্কন তাতে জ্বলে। 
হিয়াত উয়নতল কৰে কান্তি । 
পীত বন্ত্ৰে শোভে তঙই্গ কাল।। 
তাতে পৰি অনেক ভ্ৰমৰে | 
বক্ষস্থলে মুকুতাৰ হাবৰ। 
খত্নৰ মেখলা কটি মাবে৷ | 
কৰিকৰ উক নিৰুপম । 
ধৰভ্ঞ ব্ৰজ অঙন্ধশে অনঙ্কিত। 
ভকতৰ ব্ৃদয় বণ্জন। 


কি দেখি ৰাখিবো আৰব প্রাণ ৷৷ 
আউৰ নেদেখিবো কৃষ্ণ-মুখ ৷ 
শিবে ৰত্ন কিন্বদাটি স্নবেশ ॥৷ 
দৰশনে হৰে হৃমদি-তাপ ॥ 
হধাপম মধুৰ বচন || 
চাৰু কণে মকৰ কুণ্ডল ॥৷ 
শোভে আতি অৰুণ অধৰ ॥ 
হাস্তো জিনে চন্দ্ৰমাৰ কাণ্ডি । 
্চুয্য বেন উদিত আকাশে ॥ 
ভুজ্জযুগ বত্লৰ মোলান ॥ 
ৰত্নৰ গওুলিয়া শোভে গলে ॥ 
যেন মেঘে বলাকাৰ পান্তি ৷ 
আপাদলম্বিত বনমাল| ॥৷ 
মধু লোভে পড়িয়| গুঞ্জৰে ॥ 
আকাশী গঙ্গাৰ যেন ধাৰ ॥ 
সোণাৰ কিঙ্কিনী তাতে বাজে৷৷ 
চৰণ পদ্ধজ মনোবৰম্‌ ॥ 
বল্নময় নুপুৰে বঞ্জিত ॥ 
নেদেখিবে| পিছেন চৰণ | 


গোপীসকলৰ দীঘল তপত 


কিছুমান পদ আছে; ভালদৰে স্থৰ ধৰি গোৱা এই পদখিনি শুনিলে হৃদয় 


গপি যায়; আন নালাগে, চক্ুলে৷ সামৰাও টান হৈ পৰে। যি 
ফটফটীয়া বেখাৰে ভাস্কৰ কাৰুকাধ্যৰ দ্‌ 


আমি দেখিবলৈ পাওঁহঁক । ় 


ইওক, 
বে এটি স্মুন্াৰ সম্পূৰ্ণ মুণ্ডি ইয়াতো 


ক্লাহিকেল আৰু বমাটিক সাহিত্যৰ সম্পর্কে উদাহৰণ দি কব পাৰি, 
বমাণ্টিক কব্জিন জানিথা ইংলণ্ডৰ টেম্‌ছ নৈ, ক্লাছিকেলুজন জানিবা ইংলিশ. 
চেনেল্‌ ! জান-জুখিৰ ইাহি-খিকিন্দালি ভৰ| কুলু কুলু গীত যেন নৱন্তাগমূলক, 
ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ মধুৰ মস্থৰ গতি যেন ক্লাছিকেল। কিন্তু মহানদ লুইতব দৰে 


হুমুনিয়াহ পেলোৱা ইয়াৰ লগৰে আৰু 


ৰুক্মিণীহবণ--লীশঙ্কৰদেৱ ১২৯ 


মহাকাব্যত যিদৰে মহন্ত (ছব্লিমিটা) আছে, সেইদৰে তাৰ চঞ্চলতাৰূপ 
নানান তৰঙ্গ-সীলাও আছে। মুঠতে তপোবন আৰু উপবনেই যথাক্ৰমে 
দুইবে| অর্থব্যঞ্জক তুলন] | | 

অসমীয়া বৈষ্ণৱ সাহিত্যই এক তপোবন, কিন্তু তাৰ ভিতৰতে 
গ্ৰীশঙ্কৰদেরৰ সাহিত্যৰ বৈশিষ্ট্য ধৰ্ম্মঅগতত তেওঁৰ স্থানৰ দৰে গ্রহ-সমুহ্ৰ 
আত্মা, স্থয্য।, তেওঁৰ লেখনীৰ ছত্ৰে ছত্ৰে এই ক্লাছিকেল সৌন্দধ্য এইদৰে 
‘অশেষ বিশেষ’; তেওঁৰ সাহিত্যৰ ৰাজ্যত সদায় “ছয় থতু এক কালে 
বসন্ত উদয়।” এই সাহিত্য শ্ৰদ্ধাৰে পঢ়িলে আমুওৱ| দূৰৰ কথা|, তাৰ 
ব্বস-সাগৰত প্রাণ একেবাৰে মজ্জি যায়, আত্ম| বিমুগ্ধ হয়। এনে, সাধনা, 


এনে অপাধিৱ শসৌন্দধ্য-হুষ্টি আৰু অন্তদ্বষ্টি নিশ্চয় অৱতাৰ-বপী আদৰ্শ আৰু 
'অতি-মানৱবহে উপযোগী । 


চেতনা, ১৯২২-২৩ ; বাহী, একবিংশ বছ্ৰ, এথম সংখ্য| ; বহাগ, ১৮৫৩ । 


= =-->ন= =- =-= 


“ৰুক্মিণীহৰণ’’- ন্ৰশঙ্কৰদেৱ 


ৰুক্মিনী-ইৰণব বিষয়-বস্তু মহাভাৰত, হৰিবংশ আৰু বিশেষভাৱে পুৰাণ্চ 
স্থ্য্য জ্ীমঙাগৱৎ প্রসিন্ধ। অসমৰ লগত এই বিষয়ৰ সম্বন্ধ নানানভাৱে পুৰণি 
কালবে পৰা আছে। প্ৰতিদ্বন্থা মত নোহোৱ| নহলেও, ভীষ্মক ৰজ| অসমৰ 
'আৰু তেওঁৰ প্রথিত বিদৰ্ভ ৰাজ্য আৰু বাজধানী কুণ্ডিন্‌ অসমৰ পূব অঞ্চল আৰু 
সদিয়| বুলি অসমীয়াৰ ঞ্ুৱ বিশ্বাস। তদুপৰি পুৰণি অসমীয়া| সাহিত্যতো ইয়াৰ 
যোগ-স্ুৱে শকত । হ্‌ দশম স্কন্ধ, ভাগৱতৰ কথা|; আগ-দশম গীশঙ্কৰদেৱে 
নিজে ভাঙি, শেষ দশম তেওঁৰ “উচ্চি্ট ভোজন” ৰূপে বৈষ্ণৱ কবি অনন্ত 
কন্দলীক পদ কৰিবলৈ এৰি দিয়া কথ| বুৰঞ্জীমূলক । ঠিক এই বিষয়েই; 
উ্ৰীশঙ্কৰদেৱে এখন স্বুকায়া কাব্য আৰু এখন অঙ্কীয়| নাট লিখি ইয়াক প্রচাৰিত 


কৰে। অকল ইমানেই নহয়, শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ পূৰ্ব্বেও ইয়াৰ অসমীয়া পদ কৰ| -_ 
'হৈছিল। ! 


১৩০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কিন্তু বৈষ্ণৱ কবিয়ে সেই একে মূলৰ একে আখ্যানকে ওখ আধ্যাত্মিক 
ভাবৰ ডাঠ বোলেৰে ৰবোলাইছে; অকল তাৰ বাবে হলেও জ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ 
নীাহবণ নাট আৰু ঘাইকৈ ৰুক্মিণীহৰণ কাব্য মিলাই চাব-লগীয়া। “হৰিশ্চন্দ্ৰ 
উপাখ্যান” কাব/ শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ প্রথম কাব্য বচন| বুলি ধৰ] হয়। “ৰুক্মিণীহ্বণ 
কাব্য’ও মহাপুৰুষ বৰদোৱা কি বেলগুৰিত থাকোঁতেই ৰচন]|,কৰা বুলি অনুমান 
কব| হয়। এই অন্থমানৰ ঘাই হেতু এই কাব্যৰ ৰচনাতে লুকাই আছে। 
কাব্যৰ আবম্ভণৰ ( পদ ৪1৫) ভাষা-বিলাসিত। নিশ্চয় লেখকৰ ডেক| বয়সৰহে 
ডপযোগী । বিবর়-বস্তুতো বাক্‌-চাতুধ্য আৰু বৰণণণ|-বাহুল্য যিদৰে দেখা হয়, 
মহাপুৰুবৰ প্রৌঢ় বয়" কোনে| ৰচনাত তাৰ উপম| পাবলৈ নাই । শিশু- 
পাললৈ বিন্না দিয়াব প্রস্তাৱত ৰুক্মিণীয়ে কোৱা কথা (৮৯-৯১ ), কাব্যৰ মাজ- 
ভাগত কবিব আনত্ম-পৰিচয় ( তৈ৭-৫৩০) আক সামৰণি ( ৭৯০-৭৯২ ) 
এই বিষয়ৰ নিশ্চিত প্রমাণ বুলিব পাবি৷ 
হুব পাৰে, কবিৰ প্রোঢ় ৰয়নৰ গভীৰ ভাব আৰু ঘনীভূত ভাষাৰ 
ৰচনাতকৈ ডেকা বয়সৰ এই কাব্য সেইবাৰেই আগৰ ডেকা-বুঢ়া প্রায় সদেৌ৷ 
অসমীয়াৰে মুখে মুখে; অধিক কি, ৰুক্মিণীহৰণ কাব্যৰ খিমানবোৰ পদ আজিও 
অসমীয়া ঘৰুৱা ধ্লবচনত পৰিণত হৈ বৈছে, আন কোনে| কাব্যৰ সিমান নাই। 
উদাহৰণ স্বৰূপে, তেনে বুবি বুৰি উপমাৰ পব| ছুই চাৰিট| তুলি দিয়| হল ঃ-- 
“মাধৱণ নামে গিটো জুইত নেদে খেৰ ।|-” “নিছা বাদ নকৰস যেন নাকে- 
খুৰে ॥"  “মোৰেনসে ভগিনী নেই কাৰ কিবা হানি। আনৰ জ্বৰত কোনে 
আনে পিয়ে পানী ॥৮ “যতেক গ্কুৰে, কামোৰ মানয়, তথাপি আঠুৰ নাম৷” 
“যাক নাটিলেক যুদ্ধে মহাৰাজ ভ্ৰাক। ধান শুঙ্গ লৈয়া তই খেদি যাহ তাক ৷৷” 
“তোমাক বিৰোধ কৰি খাইলে দুই আখি মথিবাক লাগিয়া| হাতীক যুজে 


মাখি ৷৷” “হাৰিয়া জ্বিনয় কতে| জিনিয়া হাবয়। সৰ্ব্বকালে সংসাৰত কাৰে; 
নাহি জয় ॥* 


জনসাধাৰণৰ মনৰ ওপৰত এনে যুগমীয়| এভাৱৰ উপবিও সমসাময়িক 
“কবিসকলৰ ওপৰতো এই কাৰ্যৰ প্রভাৱ গামান্ত নাছিল। উপমাৰূপে কেইটি- 


মানলৈ আঙ,লিয়াব পাখি--“অমৃতক বাঞ্চে যেন চুকৰ ভেকুলি”--ৰুকপ্মিণীহ্ৰণ ; 
‘চুকৰ ভেকুলি হুয়া গঙ্গ৷ সনে যাম ।”--অনন্ত ৰামায়ণ, অৰণ্য কাও । মোৰ 
আগে শত্ৰুক দেখম বৰ গোট ৷”--ৰুক্মিণীহ্ৰণ ; “আমাৰ আগত দ্েখুৱাহা বৰ 


ৰুক্মিণীহৰণ--জী৷শঙ্কৰদেযর র 


গোট ।”--বামচৰণ, শঙ্কৰচৰিত। “স্বভাৱতে জীীজাতি নোহে স্বতত্তবী |” 
-_কক্সিণীহৰণ ; - “তিনিয়ে] কালত নাৰী নোহে স্বতস্তৰী ।”- কুমৰ হৰণ। 
‘...-“কঙ্কালে। মুঠিতে লুকায় যেন বতাসতে হালে ৷৷৮--ৰুক্মিণীহৰণ ; 
ঠি নৰ্যে হালে কায়। বতাসতে লৰে আতি ভাগি নপৰয় ॥”-কুমৰহৰণ। 

কক্মিণীহ্বণ ন'টত গ্ৰীক্বষ্ণলৈ ৰুক্মিণীৰ সত্ৰ--“স্বত্তি জলীপৰমেশ্বৰ সকল-স্ৰা- 
সুৰ-বন্দিত পাদপদ্ম ্ৰপন্জননতাবণ নাৰায়ণ গীগ্ৰীকৃষ্ণচৰণ-সৰোজেযু কক্মিণ্যা: 
সহস্ৰ প্ৰণাম লিখনম্‌ । শিৱমিহ নিবেদনঞ্চ ৷৷ হে স্বামি] ভিক্ষুক মুখে তব 
ওণ-ৰূপ শুনিয়ে কায়বাক্যমনে' তোহাক পতিভাৱে বৰইছি। তথি পাপী 
শিশুপাল হামাক বিবাহ কৰিতে আৱল থিক। যৈচে সিংহক ভাগ নিতে 
শুগাল আসয় থিক। তাহে দেখিয়ে ভয়ে দণ্ডে- যুগ যাই । ভানি হামু নিজ 
দাসীক সত্বৰে নেৱ আসিয়া স্বামী ]}] যব ৰোল তোহো অন্তেষপুৰে বহ কোন 
পৰকাৰে ভেট পাৱব, তথি উপায়,কহেঁ| | হে নাথ তা. শুনহ, বিবাহক পূৰ্ব 
দিবস ভ্ৱানীক মঠ চলবৰ । সে সময় হামাক ধৰি নিয়ে যান্ল ৷ যব তোহৌ 
হেল| ক্ৰি হামাক নাহি নেৱব, তব তোহাত- (বধ দিয়ে হামে| প্রাণ ছাড়ব। 
পাপী শিশুপালক ছায়| হামে| কবহে৷ পারে ন] 1হি পৰশে| । . ওহি জানি নিজ 
দাসীক, হে নাথ উদ্ধব উদ্ধৰ | তৱ চৰণ নৰোকহে কিং বহু, ল্লেখ্যমিতি 
পত্ৰমিদম্‌ ।”--এই কথাকে কৰিয়ে -আকে৷ কক্সিণাহৰণ কাব্যত ভাব-আৰু 
ভাবাৰ অপূৰ্ব্ব হেন্দোলনি তোল| বি অম্্পম ছবি ছন্দত বৰ্ণাইছে (৯৪০-১০৫) 
শঙ্কৰ-প্ৰাণ গ্ৰীচন্দ্ৰভাৰতীয়েও তেওঁৰ কুম্বহৰণ কাব্যৰ: ডা স্বুপ্ন-কাহিনীত, 
একে ছবি-ছন্দকে ব্যৱহাব্ৰ কৰিছে । 

ৰুক্মিণীহৰণ কাব্যৰ ঘাই চৰিত্ৰবোৰ লা ‘শশিপ্ত৷ ৰুক্মি,, ৰুক্মিণী, 
শিশুপাল, স্ুমালিনী, বেদনিধি, কৃষ্ণ ইত্যাদি। সদৌ কাব্যখনতে যে. অসমীয়| 
জাতীয়তা! বাৰুকৈয়ে ছিটিকি পৰিছে, ইয়াৰ সৰবৰহী পদবোৰৰ প্রবাই তাৰ 
স্থন্দৰ " আভাস পাব পাৰি; চৰিত্ৰবোৰত্ সেইদেখি সবহ-তাকৰকৈ 
এই গুণ প্রতিফলিত হোৱা স্বাভাৱিক মাথোন । ভীগ্মকৰ চৰিত্ৰ -‘অমন্নচিতে 
পিল্পবাবে] নিচিন্তত মাৰ ॥ যেন জলময় কাজ! নাহি কোপ-তাপ। দ্গ্ু-বন্ধ 
নাহিকে প্রজাৰ যেন.বাপ ॥” (১৪) । ৷ 

মহাদৈ শশিপ্রভাও “নৃপতিৰ যনোময়ী স্ুতগ| ৰ, ৰূপে গুণে 
অনিপ্দিতা মেন ্দ্ধাধৰী ॥" আন দহ জনী মাকৰ দৰেই ৰুক্মিণী ডাঙৰ হৈ 


৩২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অহাৰ লগতে মাকৰ উখল-মাখল লাগিল--“কক্মিণী জীয়াইব আৱে ভৈল 
কন্তয৷-কাল ৷ বিচাবিয়ে| বৰ ৰাজ| কৈত আছে ভাল ৷)” বুলি.৭খজাৰ আগত 
উছ্‌কিয়ালে । অকল উদছুকিয়ায়ে এৰিলে জানে| ?--“পলাত পাঞ্চ নাহি মোৰ 
জীউ এক গুটি | কেন মতে আসে এভু নিশ্চিন্তে ঘুমটি ॥" বুলি পেবিবলৈ 
ধৰিলে । আন দহ ‘গৰাকী মাকব দৰেই মহাদৈয়েও পূর্ণ সংসাৰ-জ্ঞানেৰে 
ৰজাক আকৌ কলে--‘কুক্মিণী সদ্বশ বৰ চাহিও সকাল ৷ ৰূপ-গুণ চাহি যেন 
দশে‘’ বোলে ভাল ৷৷ ভাল চাহি দিলে দৈবে যেহি লাগে হোক”-- ইত্যাদি ৷ 
সেইমতে ৰাণীৰে কথা হৈ বজাই জ্ঞাতি-কুটুদ্ব আৰু পাচ পুত্ৰ মতাই আনি কলে 
বোলে’ ছুয়ে| পিতৃ-মাতৃয়ে ৰুক্মিণীলৈ কৃষ্ণৰ বাহিৰে আন যোগ্য বৰ পোৱা 
নাই, গতিকে তেওঁতে বিস্না৷ দিবলৈ যেন আটায়ে সন্মত হয়। আৰু কলে, 
‘ত্ৰিজগত পতি যেৱে হোৱন্ত জমাই । আছোক মনুষ্য দেৱতাকে! শঙ্ক| নাই ॥” 
এক কক্মৰ বাহিৰে আটায়ে সেই প্রস্তাৱত মত দিলে; কক কিন্তু জ্বলি-পকি 
উঠিল--“‘আনতো| নভৈল তুমি পিতৃ নামে খাইল| ৷ যাদৱ গোটক বৰ জমাই 
খুজি পাইলা ৷৷” আৰু বঢ়া-বঢ়ি নহওক বুলি ৰজাই কুক্মব কথামতেই শিশু- 
9, সগত ৰুক্মিণীৰ বিয়াৰ দিহা হওক বুলি শাম কাটিলে। স্দুমালিনী বাইৰ 
হৰস-ফৰস কৰি কথা কহে তাই” আৰু বেদনিধি বাপুৰ “সামান্ত ব্ৰাহ্মণ হেন 
নেদেখিবি মোক । পধ্যটি আসিবে পাৰে] এই তিনি লোক ॥৮ আদি একো- 
ফাকি কথাই, চিত্ৰকৰ্ৰ লিখনীৰ এটি সামান্ত খঁহাই একোখনি সম্পূর্ণ চিত্ৰ 
-আকি দিয়াৰ দৰবে, তেওঁলোকৰ চৰিত্ৰ ফুটাই তুলিছে। ৰুক্ম বীবব বিষয়েও এই 
একে কথাই । পাচ তাইৰ মাজৰ জুমলীয়া ভনীটী ৰুক্মিণী আইদেৱৰ অন্গুপম বৰ্ণনা 
( ৯৮-২৫ ) মহাপুৰুষৰ পাছৰ বয়সত বচা নাটত ঘনীভূত হৈ পৰিছে “ভিঙ্ষুক”ৰ 
মধুৰ ভটিমাত ৷ 
বিতোপন পদৰ দ্বাথকা বৰ্ণনাত অনুপম হুলবী ছন্দৰ কুণিল বৰ্ণনাত নবীন 
কবিব চাতুধ্য আৰু কাৰিকবি জ্মুন্দৰ হৈ ফুটি ওনাইছে। কুণ্ডিল নগৰৰ 
_ একোটি ঘৰৰ দৰেই যেন ইয়াতে৷--“বিচিত্র কবটি, কাটি শিলাকুটি, গৃহৰ 
বান্ধিলা কান্থি।” গ্ৰীব্কষ্ণ কুণ্ডিললৈ অহা শুনি ‘উৰুক-মুৰুক কবি পিন্ধে 
অলঙ্কাৰ”, ‘'‘হলফল কৰে স্তন কেশ আউল-জাউল” আৰু ৰামীয়ণত 
শীৰামচন্ত্ৰৰ ৰূপ সমজুৱাসকলে “চক্ষুভিঃ'পীয়ন্তে মুুযুহ” কৰাৰ দৰে ভ্ৰীব্ব্ককো 
ভীৰ ধ্যানত “বাহুৱে আলিঙ্গি যেন নেত্ৰে, কৰে পান”--আদি'-বিৱৰণত 


ৰুক্মিণীহৰণ কাব্য--ঠ্ৰশঙ্কৰদেৱ ১5, 


তিৰুতাসকলৰ উছুলি-মুছ্‌ুলি আৰু উগুল-থুগুল ভাব যিদৰে প্রকাশ পাহছে, ; 
তাৰ সমুচিত প্রশংসা কৰিব পৰাও সহজ নহয়। সেইদৰে যেতিয়া “ৰুক্মিণী 

ব্মণী কুঞ্জৰ গমনী, লীল| গতি চলি যান্ত” তেতিয়া সেই ৰূপৰ যে কি 

অপৰূপ মহীয়সী শক্তি !-- 


‘ৰূপ দেখি বৃক্ষে, মুঞ্জৰিল সৱে, বসন্তে নেবয় কোল ৷ 
পুষ্পৰ স্থৰভি, গন্ধ-লোভতে আতি, ভ্ৰমবে কৰয় বোল ॥২৭১ 
সুগন্ধি শীতল, মলয়া পৱন, বহে সমস্তকে ঢাকি ।_ 
অল্প অল্প কৰি অমৃত সিঞ্চিলা, মেঘে আকাশত থাকি ৷৷ 


এই ৰূপৰ মাদকতাত মতলীয়া হৈ আনৰ কথাই নাই--- 


“কথমপি হবি, আছে ধেধ্য ধৰি, থিব কৰিলন্ত চিত্ত । 
হৰিবাক এরতি, নাধৱৰ মতি কৰে অতি ,পিত-পিত ॥৩৭৭”' 


কাব/-কলাৰ এনে অপাধিৱ সোৌন্দৰ্্য অযাচিতে এই কাব্যৰ আৰু অনেক 
ঠাইত ছিটিকি পৰিছে। ৰুক্মিণীক হবি নি কৃষ্ণই বথত তুলিছেগৈ, আৰু, 
“এক পাশে ৰথত বসিল| বৰ বাল|৷ ৷ মেকত উদিত যেন চন্দ্ৰমাৰ কল! ৷’ 
কহইন| সজ্জাওঁতেও--‘‘ৰুক্মিণীন আগে কিছু নোহে অপেচৰ| । চন্দ্ৰৰ আগত 
যেন নজ্বলয় তৰা ৷৷ স্থষ্যৰ আগত যেন প্ৰকাশে প্ৰদীপ” হত্যাদি। ইমানেই 
নহয়, যাদৱ " সৈন্তৰ আক্ৰমণত থকা-সঘ্বক| হোৱ৷ কুক্ম বীৰৰ বৰ্ণনাও-- 
“পএ্রকাশে কুমৰ, বস্ত্ত কালৰ, পুষ্পিত যেন মন্দাৰ |”, কৃষ্ণৰ পদাতিবোৰ 
উলটি আহৌতে ‘“‘হেন শুনি উলাটল কৃষ্ণৰ পদাতি। বহিৰে লাগিল যেন 
সাগৰ উভতি ৷” আদিও অতি প্রতিভা-ব্যঞ্জক ৷ জাতীয়তাবৰ ফালৰ পৰ! 
কাব্যখনিৰ ভাব-ভাষা, চৰিত্ৰ আদি কিদৰে জাতিষ্কাৰ, আগতে উদ্ভুকিয়াই অহ। 
হৈছে। ঘাইকৈ শ্ৰী-চৰিত্ৰবিলাক, তাৰ ভিতৰতো শশিপ্ৰভাৰ চৰিত্ৰ, আৰু 
ৰুক্মিণীৰ বিয়াঘ বৰ্ণনাত আমি সকলে৷ প্ৰকাৰে এক সম্পূৰ্ণ অসমীয়া বায়ু-পানী 
সেৱি থক| যেন লাগে । গ্ৰীক্বষ্ণ অকলে অহাত দৈৱকীয়ে খেদ কৰি বলভদ্ৰক, 
কোৱা! কথা, ‘সকলে শত্ৰুৰ মেল মিত্ৰ কেহেঁ৷ নাই ।. = জানিলোঁ কন্যাৰ লোতে * 
গৈল গোবিন্দাই ॥”) “গোবিন্দ সহিতে সৱে বাণ্টে হোৱ| ভেট । নসহে পৰাণ , 
মোৰ পোৰে আতি পেট ॥) বৰ-জনাকক দেখি ৰুক্মিণীয়ে “লৈলন্ত ওৰণী পাছে 


|, 


১৩৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


' দেখিয়া বলক }” ৰুক্মৰ অৱস্থা দেখি শশীঞ্রভাৰ খেদ--“কতনে৷ বুজাইলে| 
সুশুনিলি হাক-ডাক। তোহোৰ আগত নাপালেহে] মৰিবাক ৷ জমাইবে 
তোহোব যবুজ্বিবাক কিয় লাগে” ইত্যাদি শশিপ্রভ!| দ্বাৰকালৈ যোৱাত- 
‘|বিহানিক দেখিয়া দৈৱকী গাৱ চালি। অনেক সাদৰে ধৰিলন্ত আন্কোৱালি ৷” 
“মহাদেও দৈৱকীক সাবটিল! ৰঙ্গে |” আৰু “মাৱক দেখিয়া ৰুক্মিণীৰ বঙ্গ চিত্ত। 
উৰকুক-মুৰুক কবি গৈলা সন্নিহিত ৷” শশিপ্রভাই আশীৰ্বাদৰ লগতে “মোহোৰ 
কেশৰ আয়ু লৈয়া তুমি জীয়| ৷৷ দেখিবাৰ পৰাসে জুৰাইল মোৰ হিয়া ৷৷ হেন 
জানো তোক আডউৰ নেদেখিবে৷ আই ৷”’ ইত্যাদি, ইত্যাদি। আটাইতকৈ, 
কুণ্ডিললৈ উলটি আহিবৰ কালত শশিপ্রভাৰ কাকুতি শুনিলে কোন অসমীয়৷ 
জীয়বীৰ মাকৰ চকু-লে| নোলাই থাকিব ?-- ৰ 

“ভীষ্মকো লখিল, কুণ্ডিলক প্রতি, জয়াইত মেলানি লই । 

দৈৱকীব হাত, ধৰিয়া বোলন্ত শশিপ্রভা মহাদই ॥ 

পাঞ্চ পুত্ৰ মাজে, জীউ একথানি, সম্যকে মোহোঁৰ জীৱ । 
কাবে| কৰেঁ! হেৰা, পালিব| গোসানী তোমাৰেহে ভৈল জীৱ || ৭৮৩ ॥ 
হৱগাত মোৰ, বাঢ়িল ৰুক্মিণী, ঘবে কৰে নিতে বোষ 
ঢাকি-ৰাখি তুমি আপনি চাহিবা, মৰষিব! দশ দৌষ ॥ 

তোমাৰ হাতত সন্পিলো| জীৱক, কৰিলে| হেৰ! মেলানি 
মাৱক যাইবাৰ দেখি ৰুক্মিণীৰ নয়নৰ পৰে পানী | 

সনেক একাৰে বুজাই ৰুক্মিণীক উলটাই পঠাইলা ঘৰ ॥ 

পাছে স্থমাপিনী ধাই মাধৱক বোলয় কথষি কাতৰ | ৭৮৫ 
কোলায়ে বোকায়ে তুলিলেহো| দুঃখে, সুখ দিয়া তোক আই । 
টৰণত ধৰোঁ| কাতৰ কৰৌহে৷ পালিব| তুমি গোসাই ॥* ৭৮৬ 


হাপ্তি-সৰে| ছিটিকনি নবীন কবিব এই বচনাত বহুত ঠাইত ছিটিকি 
পখিছে। বেদনিধি বাপুৱে ‘সুৱৰ্ণ খাটত থেলাইলা পাছে গাঁৱ // কিনু কৃষ্ণৰ 


, কুণ্ডিলমুৱা বথখ বেগত পেট উখহি বামুণ যেতিয়| মুৰ্চ্ছা গল, তেতিয় কৃষ্ণৰ 
=, ব্মনাদেশমতে বাঘজৰী আজুৰি ঘোৰা ৰখাই দেখে, তেওঁৰ অৱস্থা ‘কাহিল”। 
= *ঢিমিকি ঢিমিকি মাত্ৰ লৰে ধাতুখানি |” আৰু “অনেক আশ্বাস কবি মাধৱে 


চিয়ান্ত। তথাপিতো চকু মেলি ব্ৰাহ্মণে নচান্ত ৷৷১৫৭ নিচিনোহো তোমাক তুমি ৰা 


ৱ্ঃ ৰ 


চোব-ধৰ| অন্ধ -ভ্ৰীমাধৱদেৱ ১৩৫. 


কোন জন ৷৷ কৈব হস্তে আসি আছ্‌| কি কাৰণে আসি। হেন শুনি মাধৱে, 
মাতন্ত হাসি হাসি ৷৷ ১৯৮৮ । ৰজারকলৰ লগত যাদৱ পৈন্তৰ যুদ্ধত --“কাহাকে| 
লাঙ্গল দিয়্ন| আজোবন্ত বাম | অদ্ধুশি লগায়৷ যেন ব্োকাবন্ত আম” আৰু 
“‘কাকে| পেলাই গুৰিয়াৱে বেন মাটি খচে” ইত্যাদি । পৰাজিত ৰুক্ম বীৰক 
প্রাণে মৰাৰ সলনি যি লঘু-লাঞ্ছন| কৰিলে, সেই প্রসঙ্গত--"'কপালত বেঘ| 
দিয়| পিন্ধাইলন্ত ফোট। কুক্মিক দেখিয়৷ যেন হলে পশু গোট ৷”; এইদৰে 
মহাপুৰুঙ্ৰ নৱ-বসৰ সহায়েৰে ‘পাতক তাৰণ, কনম্মিণী হৰণ’ বচন| কবিলে 
যাতে “‘হুহাৰ শঅৱণ-কীত্ত্তনে সাক্ষাতে সাধয় পৰম গতি ৷৷” 
[ জেউতি, ১৯শ বছৰ ; ৩য় সংখ্য| ] 


চোৰ-ধৰ| অন্কধ--শ্ৰীমাধৱদেৱ 


'ভাঁৰতীয় প্রাদেশিক ভাষাত লিখ৷ নাটৰ ভিতবত প্াচীনত্ব সম্পর্কে বোধ 
কৰেঁ| অসমীয় নাটৰ বিশেষ যহ কৰিবৰ ঠাই আছে। আন নালাগে, সেই কালৰ 
ইংবাজী নাঁটব লগত বিজ্জালেও এই বিষয়ত অসমীয়া| নাটে পৰাভৱ মানিব 
নালাগিব ৷ বি সময়ত অসমীয়া সাহিত্যৰ মহামহিমান্বিত বৈষ্ণৱ যুগৰ ভৰ-পক, 
সেই সময়ত, ইংৰাজী সাহিত্যৰ গৰথিমাময় এলিজাবেথ যুগ তেনেই আম|-ডিম| | 
অসমীয়া নাটক অন্ততঃ পঞ্চদশ শতিকাৰ শেষভাগ মানৰ ভিতৰতে পোনতে বচ! 
হৈছিল; কিন্তু মাৰ্লৰ টেশ্বৰলেন নাটকেৰেহে ১৫৮৭ খৃঃত সেই যুগৰ প্রকৃত 
ইংৰাজী নাঁটকৰ পএথম হচন৷ হয় বুলি অনেক পণ্ডিতে কয়৷। = গতিকে অসমীয়| 
নাট দেখাতে তাতকৈ সবহ-তাকৰ এশ বছৰৰ আগ বাঢ়ে। 

‘আীশঙ্কৰদেৱে সেই আদি-এলিজাবেথ কালতে ভাৰত-পৰ্য্যটন কৰে তাৰে| 
আগতে আসজি-কালিৰ দৃশ্াপটবোৰৰ দৰে নিজে কাপোৰত নন্ম| আঁকি “চিহ্ন 
যাত্ৰ|” নামে ভাওনা পাতিছিল, আৰু আন নানান গীত-পদ আদি ৰচন| কৰিছিল৷ 
গীছ আদি হউৎৰপীয় নাট্য সাহিত্যৰ প্রথম অৱস্থাত যেনেকৈ ধৰ্মমূলক নাটৰ 
‘পাধান্ত, ভাৰতীয় নাটকৰে] পাতনি হয় সেইদৰে ধৰ্মমূলক উদ্দেখযৃতে। অৱশ্যে 
‘ভাৰতীয় নাটক সৰ্ব্মতোভাৱে ভাৰতীয় মূলৰ পৰাই ওলাইছে, আৰু ইয়াত 


ণ্ড 


১৩৮৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
‘গ্ৰীছীয় ইটালীয় আদি নাটব কোনে] প্রভার নাছিল বুলিয়ে ইউবৰপীয় পণ্ডিত- 


সকলৰে! নত ৷ অসমীয়া পুৰণি নাটবোৰেও এই ধৰ্ম্ম-ভাবৰ মূলটোকে বক্ষা 


কৰিছে আকু সেইবোৰ তাতেই কেন্দ্ৰীভূত । 

শিতানত নাম দিয়া| ঠ্ৰীমাধৱদেৱৰ এই এখুদমান নাটখনিও ধৰ্শ্মমূলক, 
ভগৱান শ্ৰক্ষ্ণৰ শিশুলীলাক আশ্রয় কবি লিখ । বিষয়, কৃষ্ণই গোপীৰ ঘৰত 
লৱণু চুব কৰ| । এনে কথা মহাভাৰত, বিষ্ণুপুৰাণ, ক’তে৷ নাই। কথা-পএ্রমঙ্গত 
মাথোন হৰিবংশত সামান্য উল্লেখ আছে। ভাগৱততহে ইয়াৰ ৰূপত বহন 
চৰিছে। তথাপি অসমীয়া বৈষ্ণৱ কবিয়ে বৰ্ণোৱা মতে কোনে| ঘটন| আন 
ক’তো পাবলৈ নাই; শিশু কৃষ্ণৰ চতুৰতাৰ দুই এট! কথা পুৰাণ আদিৰ পৰ| 
ধৰি নাধৱদেৱে এই বিতোপন নাটিক| লিখিলে । ইয়াৰ বৰ ভাৱৰীয়| 

ণু কুুষন্ৰ কাৰণে ‘ভক্ত কবিৰ বাৎসল্যবসপূৰ্ণ পৰিত্ৰ ভক্তিৰ এট উমি উমি 
তাপৰ ভালকৈয়ে গম ধৰিব পাৰি । “‘কীর্ত্তন” আৰু “দশমত’’ থকা গ্ৰীশঙ্কৰ- 
গিৰ অসুখ দ্ৰিললীল| বণণনাৰ উপাৰও, মাধৱদেৱৰ ৰচিত নানান গীত, করিতা 
ৰল গা ৰত নিঙ ফ দ 

1লিকেয়ে সেমেকিছে। 


নাটকখননি এটি : 
মৰ ঠি ন্নাপকলৰ বচন আৰম্ভ হৈছে। সেই কালৰ চলিত প্রথামতে 
'_''; "বাৰ আহি নাটৰ সোণালী স্কত্রভালি দাঙি ধৰিলে। সাধাৰণ 
সুত্ৰৰ |পছত বিশেৰ সুত্ৰও কলে. 
‘ছে সামাজিক ী 
টি পোক ! এক দিবসে গোপীক শৃহ্য গৃহে দেখিয়ে ঠ্ৰীকৃষ্ণ লৱণু 
গোপীসৱ সহিতে ৰ: ৰ গেপী বাহু মেলি দ্বাৰ বন্ধ কয়ে কহে৷ ।. পৰাক 
ল + স্ীয়াক হে চোৰ ধৰল, তাহে ন ঢ 
বোল, হৰি বোল |” ধৰল, তাহেক দেখহ শুনহ, নিৰন্তৰ হবি 
ইয়াৰ পাছতে : : 
এমি পা ক্ৰ ঘাই অংশ। গিবিহঁতনীয়ে চোৰক দুৱাৰ জপাই 
|; ৰ্‌ আজি সগধীয়াসকলক মাত দিলে,--‘সখীহঁত, গভাইত চোৰ ধৰা 
"> উট: তোমালোক বেগতে আহ৷, নাহিলে “হামাকু 


০ মাৰিয়ে চোৰ পলারৱব।’)’ * 


চোৰটি যে এলা-পেচা বিধৰ নহয় সেইটো ঠিক। গোপীপকল চাৰিওফালৰ 
পৰা চাপি-কুচি অহা দেখি কুষ্ণয়ে৷ নিজ সৈন্ত-সামন্ত আহ্বান কৰিলে, “আছে 


চোবধৰা অনঙ্ধ--ই৯মাধ্ৱদেৱ ১৩৭ 


সখি সৱ ! শ্ৰীদাম, সুদাম, বিশাল, খষভ, স্তোক কৃষ্ণ, হ্গবেল, অৰ্জ্জুন | তুহো; 
সৱ সত্বৰে আৱ । হামাক একেশ্বৰ দেখিয়ে চোৰ বোলিয়ে বহুত বুণ্ট| বাগৰ] 
কবইছে।’ 

নিমিষতে উভয় পক্ষৰ সৈন্ত গোট খালত মহ| হুলদ্থল লাগিল; কোন বাদী, 
কোন বা পএতিবাদী তাৰ চিন হেৰাল। এতিয়া কুষ্ণক পায় কোনে ? তেওঁ 
ডাঙৰকৈ মাত দিলে-- ১ 

“আহে ঢাওী গোৱাৰীসৱ ! হামাক কলঙ্ক দিয়ে তোৰ| সৱ কি এৰাইতে 
চাৱ । তোবাসৱক আজু মাৱক আগু নিয়া ভেটব। হামাক বাত বুবাৰ।'* 
“আপনহি সৱে দধি দুগ্ধ খাই হামাক কলঙ্ক দেগি। তোৰ! সৱক হামু ছাড়বে 
নাহি |” 

গোপীসকলে এতিয়াহে বুজিলে, তেওঁলোকে কি বৰলৰ বাহ জোকাই 
লৈছে ! অগত্যা তেওঁলোকে কথাব বান্ধ ঢিলাই দিবলৈ বাধ্য হল,--"আহে 
কানাই ! তোহাক হামু চোৰ নাহি বুলিয়ে! তোহে৷ আপোন গৃহে যাৱ। 
তোহাক হামে৷ সৱে হাৰলে৷ ।”’ 

কিন্তু এতিয়া জ্বৰে এবিলেও কৰ্প টীয়ে নেবে। তথাপি এটা সমিল-মিলৰ 
আৱশ্যক দেখি কৃষ্ণই কলে “আহে ঢাওঁী গোৱাৰী সৱ ! তোহে! যৱ ছোড়হ, 
হামু তোহাক নাহি ছোড়ি । তৱ ছোড়ি যৱ আমাক কিছু লৱণু দেহ।’’ এই 
পএস্তাৱকে গোপীসকলে আদৰি ললে; আীকুষ্ণই নৃত্য-গীত কৰিব, গোপীসকলে 
তাৰ মাজে মজে লৱণুৰ যোগান ধৰিব, এই মীমাংসাত দ্বন্ন ওৰ পৰিল। প্রায় 
এনে ধৰণৰ এটি খুহুটীয়| কাব্য-কথা দেখা পোৱা হয় কৰিবৰ ৰাম-সবস্বতীৰ 
“ভীম-চথিতি” পুথিত, যেতিয়া ভীমে নিজে গৰু মাৰি এবাৰ কান্তিক-গণেশক, 
আৰু তাৰ বিপৰীতে সাক্ষী হব খোজাত খাবি বিশ্বামিত্ৰৰ গাত, ঘূৰি গৰু মৰ| 
বাদ দিয়ে । ৷ 

হফালে, দামুৰি হেৰুৱাই বিয়াকুল হোৱা গাইৰ দৰবে, কৃষ্ণক বিচাৰি যমুনাৰ 
পাৰে পাবে আহি উপস্থিত হল বশোদ|। বাটৰ বাটকৰুৱাক সুধিবলৈ বাকী 
থোৱা নাই,--হেব] বাটৰুৱা, মোৰ লব| কলৈ গৈছে কৰবাত দেখিষ্টা যদি বেগাই, 
কোৱ|। “আহে পথিক! হামাৰি বালক এছন ৰূপ, ভণ্ট| খেড়ি খেলাইতে 
শ্ৰমজলে বদন-পঙ্কত্বে শোত| কৰহইছে। 
পকাশ কৰইছে। পেখিতে পৰম আনন্দ মিলত। 


কুবলয় দল জিনিয়ে শ্যাম শবীৰ , 


__ সী 


‘১৩৮ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্নায়ন 
কিন্তু বাতৎ্সল্যবসপ্ৰিয় ভক্ত কৱিয়ে যশোদাব পুত্ৰ-স্নেহৰ গভীৰতা জানে| 


ইমানকে দেখুৱাই এবিছে? বাটৰুৱাৰ পৰা আশাপ্ৰদ সমিধান নাপাই বশোদ৷ _ 


একেবাৰে মুচ্ছিত হৈ মাটিত লেটি লৈ পৰিল । এনেতে এজনী গোপী আহি 
তেওঁব বতৰ! স্থুধিলে ; উত্তৰত যশোদাই দুখৰ সেই বুকু-ভঙা বাতৰি কলে - 
‘‘হে মাই গোৱাৰি! তোহে!৷ হামু অভাগিনীত কি পুছহ ? মুহে! অনেক 
প্রণ্যু কৰিয়ে দেৱতাক বৰে কৃষ্ণক পুত্ৰ পাৱলে।। পে প্রাণপুত্ৰ কৃষ্ণ খেৰি 
খেলাইতে বিহানে বন্দাৱল। বিয়াল ভৈ গৈল এখনে| নাহি আৱল। গে 
এণিপুত্ৰক বিচাৰি নপাহ হামাৰি প্রাণ কৈছে ৰহব ?” __ 
ইয়াৰ পাছত অৱশ্যে সেই গোপীয়ে যশোদাক কৃষ্ণৰ শুভ বাতৰি দি জানিব| 
আণদানহে দিলে! কৃষ্ণৰ ক্ৰীড়া-কৌতুকৰ সেই ঠাইলৈ যশোদাক লৈ যোৱা 
হল। কিন্তু দোলা দেখি বৰুৱা আকৌ খোৰ| হল; একে জাপেই কৃষ্ণ মাকৰ 


কোলাত উঠিল আকু “ন্ৰকৃষ্ণ মাৱক স্তন-পান কয়ে মাৱক বদন নিৰেখি কান্দি 
কান্দি প্ৰোপীক সন্ধ বৃত্তান্ত শুনাৱল ৷” 


এইখিনিতে কাব্যৰ বিভ্তয়মণঙিত 
জস্-জয়-কাবৰ নাজ'ত নাটকৰ সমাপতি, 
ঢাণ্ডী গোৱালী সৱ! দাসীক দাসী | 
চোৰ বুলিয়ে কলঙ্ক কৰছি? ছিঃ 
ক্ষণ! ওহি বান্দীসৱক ঠাৱে আৱৰ 


চূড়াত আৰু চতুৰ শিঙ্ড কৃষ্ণৰ সম্পূৰ্ণ 
যেতিয়া যশোদাই কৈ উঠিল--* আহে 
তোহে| সৱ হামাৰ ওহি বালক গ্ৰীকৃষ্ণক 
] তোব| সৱক মুখে ছাৰ পড়োক। হে বাগু 
নাহি আৱবি। হামাৰ ঘৰে দধি দুগ্ধ লৱণু 
কে পুহত ? যত খাইতে পাৰ তত হামু দেৱব। তোহাৰি পাৱৰ বালাই 
লণ্ড। আছে বাধ! তোহে| হামাৰ কোটি পুৰুষক দেৱকো| দেৱতা, মাথাক 
সুক্ট, গলক সাতসবি, বুকৰ ন!তল চন্দন ।” ৃ 


বাহী, পঞ্চদশ বছৰ, যঠ সংখ্য| ; আহিন, ১৮৪৭ | 


ভ=ঁঁঁতাঁতদনন্শঙ তাপস ািয৪ল, 


ঘুনুচ| যাত্ৰ৷ কাব্য--আীধৰ কন্দলী 

‘স্নকৰি শেখৰ” ৰত্নাকৰ কন্দলীৰ ‘সহস্ৰ নাম বৃত্তান্ত ’ৰ দৰে গ্ৰীধৰ কনালীৰ, 
‘ঘুনুচা যাত্ৰ৷’’” নামৰ এধানয়ান কাব্যখনে৷ কোনে কোনোৱে শ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ 
'‘কীৰ্ত্তন”ব অন্তৰ্গত কৰি প্রকাশ কবৰে। অনন্ত কন্দলীৰ দবেই মহ| শঙ্কব-ভক্ত 
এই গবাকী বৈষ্ণৱ কবিৰ এই ৰচন| "‘কীৰ্ত্তন’ৰ শাবীত ঠাই পৌৱাত বিশেষ 
আপতি কৰিবৰ ঠাই নাথাকিলেও এনে কৰাৰ সবিশেষ মূল পোৱা নহয়। 

ঘুমুচা-যাত্ৰাৰ কাব্য-কথ| জগন্নাথ পুৰাণৰ অন্তৰ্গত ; নাবদব আগত ব্ৰহ্মাই 
এই ধ্াত্নী বৰ্ণোৱা বুলি পখ্যাত। কিন্তু “আনে| শাস্ত্ৰ মত আনি মিশ্ৰ কৰি 
মাজে । পদ্যাৰ্থে বচিলে| যেৱে বুজে সামবাজে”--বুলি কৰিয়ে নিজেই কৈছে। 
ইন্ৰদৃয্্ন ৰজাই “মহা স্নেহ কৰি” ‘‘ঘুঞ্চ| নামে জীউথানি সৰ্ব্বসৌভাগিনী। কৃষ্ণক 
দিলন্ত বিহা বিধিৱতে আনি ৷৷” এওঁৰ ঘৰলৈকে আষাঢ় মাহৰ শুক্লা তৃতীয়| 
তিথিত কৃষ্ণই বলোভদ্ৰ, স্ুভদ্ৰা৷ আৰু পাণ্ড|-প্ৰিচ| লগত লৈ বিজয় যাত্ৰ৷ কবি- 
ছিল,-_"'কৃষ্ণৰ কী্ত্ন কৰিয়! উৎস্থকে ফন্তু গুণ্ডি সিঞ্চি যায়।” এনে নানান 
ক্ৰীড়া-কৌঁতুকেৰে গৈ ত্ুম্চাৰ ঘৰ পাই তাতে তেওঁলোক সাদিন থাকে। 

ইফালে ছদিনব দিনাও কৃষ্ণ উলটি নহ] দেখি লক্ষ্মীও “আজি গৈয়া লাগ 
পাইবো, বুছ্ুচাব মাথ| খাইবে, কৰিবেঁ| উচিত যাদৱৰ” বুলি নিজ পাণ্ডা-পৰ্চিা 
লগত লৈ খুগ্থুচাৰ ঘৰ ওলালগৈ ৷ লকগ্মীৰ খঙৰ গোট দেখি ঘুমুচাব পেটতে 
হাত-ভষি লুকাল; কৃষ্ণই চল-বুদ্ধি কৰি কোনোমতে তেওঁক ওলটাই 
পঠিয়ালতহে জানিবা তুম্চাই উশাহ লব পাবিলে। পিছ দিন! কৃষ্ণ বলোভদ্ৰ 
আদি সকলে| উলটি গল; কিন্তু খঙতে লক্মীয়ে পঢ়ুলিৰ দুৱাৰ মেলি নিদি 
আট।ইকে ভালেখিনি পৰসৈ বাটতে ৰখাই থলে । নানান কাকুতি-মিনতিৰ 
মূৰতহে জানিব| দুৱাৰ মেল খালে | 

শগদৌ অসমীয়! বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ দৰেই এই কাব্য-কথা|ও ভক্তি-ৰপাত্মক আৰু, 
কৃষ্ণনীলাঁমুলক । ধৰ্ম্ম ভাবত যেনেকৈ ইয়াৰ মূল্য অন্পম কৃষ্ণ-কীৰ্ত্তনত, কাব্য _ 
স্বৰূপে সেইদৰে ইয়াৰ মোল জীৱনৰ অভিনৱ অভিব্যক্তিত। “ৰৃষ্ণস্ত ভগবান্‌/ 
স্বয়ং।। হলেও তেওঁ মানৱ দেহ ধাৰণ কখিছিল গুণে ইয়াত তেওঁৰ মানৱী 


ত) অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ব্যৱহাৰকেহে দেখুওৱা হৈছে। একাধিক পত্নীযুক্ত পুৰুষৰ কেনে ছুৰ্ৱন্থা 
হব পাৰে, ‘পাৰিজাত হৰণ’ নাটকত দুই সতিনীৰ, ৰুক্মিণী আৰু সত্যভামাৰ, 
টন|-আজোবাত কৃষ্ণক ৰাখি ঠ্ৰীশঙ্কৰদেৱে তাকে সুন্দৰকৈ দেখুৱাইছে। বর্ত্তমান 
কাৰ্য-কথাতো তেওঁলোকৰ ঠাইত, লগ্মী আৰু ঘুস্চাৰ মাজত কৃষ্ণক ৰাখি শ্ৰীধৰ 
কন্দলীয়েও তেনে এটি চিত্ৰকে আঁকিছে। | 
“‘নমে। লক্ষী মাৱ তুমি হুয়োক সদয়। তুমি জ্বগতব আদি প্রকৃতি নিশ্চয় ৷ 
তোমাবেসে সন্তৰ ৰজস্তম তিনি গুণ । তুমি জগতৰে সৃষ্টি স্থিতিন কাৰণ ৷৷” বুলি 
কবিয়ে মূলকথা| আমাক সৌৱৰাই দিও, পাখথিৱ আৰু মানৱী ভাবত, ঘাইকৈ 
দুই সতিনীৰ হাতত তেওঁৰ কেনে বিক্কৃতি ঘটিছে, তাক দেখুৱাইছে। 
ত্ৰিগ্ণালঙ্ক.তা প্ৰক্বতি লক্ষী এতিয়া সাংসাৰিক জ্ঞানালঙ্ক তাহে ; ছদিনব মূৰতে 
কুষঞ্ণ ঘূৰি নহাত তেওঁ--“যাই্‌বে৷ যাদৱৰ পাশে, আউৰ গ্রীক আসে নাসে, 
আবাবেক নই পুছি চাওঁ” বুলি সামাজিক অপবাদৰ হাত এৰাবলৈহে যত 
কৰিলে--'বৃসুচ| মাৱৰ ঘৰে, ৰেক পাছে দামোদৰ, লোকত মই বৈকৃ্ৃতি 
এৰাওঁ ৰ অকল হ'মানেই নহয়, ৰাটত যাওঁতে যাওঁতে লগ্মীৰ খঙৰ ভমক 
আৰু চৰিল ; ৰ ৰা পৰিচাবিলাকৰ আগত বিদাবিবলৈ বাকী 
থলে,্‌<ঁ"'এক গোটা তৈ 
টা ষোড়শ বৎ | ১৯৯৬৬ 
| ৭ শল ন 
ৰ মানে, ভাধ্যা নাপাই একোথানে, ফুৰিল| বৰলা 
ভাত খাই ৷ ‘উপায় কৰিবে পাছে, আসি উঠ: 
ৰ ক২৯৯-, , যাদয্নৰ কাছে, মই পুনঃ ধৰিলে৷ 
চপাই ॥৷ মহ নভৈলে ভিক্ষ] নাহ তথ্‌|>ি ; ূ 
’ ৩ 1||[পতো যন্ুন্বায়, মোক মনে নপাইলেক 
গুণি। ঢেঢোন ধুবাব নয়, মোক ্‌ 
টেটোনী ।’’ অধিক কি পা আৰ নোসোধয়, পাহ ভাৰ্যা নাগৰী 
ৰ +, বুধবা কাল বহি গৈল, বল বীৰ্য্য টুটি গৈল, তথাপিতে৷ 
তিবিকেসে মন’ বুলি গ্রকৃষ্ণত লং টা 
লা লুতুৰ| স্বভাৱে| আৰোপ কৰিবলৈ নেবিলে ৷ 
ন, ৰ ৰ ন কথা| আটায়ে আগতে জানিলেও, নিজে 
শৰ হাত সাঁৰিবলৈহে যে লক্ষ্মীয়ে এই যাত্ৰা কৰিছে, সেই কথা| 
পৰিচাবিলাকৰ আগত এই বুলি দোহাৰিছে-- 
কিন্তু লোকে হাসিবেক, স্নস্ৃধিলে বুলি মোক, দম্ত কৰিলেক তিৰী হই ! 
এতেকেসে চলি যাওঁ, অ;:সে নাসে পুছি চাওঁ, সতিনীৰ মাথে দেওঁ জুই ৷” 


* এফালে যেনেকৈ লক্ষ্মীৰ খঙৰ ভমক, ইফালে সেইদৰে ঘুম্চাৰ বিনয় ভাৱ বিশেষ 


মম কৰিব লগীয়া। লগ্ষ্মী অহা বুলি শুনিয়ে তেওঁৰ চুলিৰ আগেদি জীৱ 


ঘুস্নুচ| যাত্ৰ| কাব্য--শ্ৰীধৰ কন্দলী ১৪১ 


গল,--"জানে| লক্মী আহি দৌল সোমায়। ডবে জানে| মোৰ ধাতু উৰায় ৷” 
লক্মী কোনোমতে উলটি গলত সেই যাত্ৰালৈ ৰক্ষা পৰিল যদিও, সাদিনৰ দিন| 
যেতিয়! কৃষ্ণ লক্মীৰ ঘবলৈ উলটিব খুজিলে, ঘুমুচাৰ দুখ কুলায়-পাচিয়ে নধৰা! 
হল, গদ গদ বাক্যে বুলিবে লাগিল| মাধৱৰ ধৰি পাৱে ৷৷ নাহি মোব আহ, 
নাহি ম্রেৰ ভাই, সব গৈল পৰলোক। ইসৱ সমস্তে, তোমাৰ পাৱত, অপিয়৷ 
গৈলেক মোক ৷৷ এবি গৈলে মোক, হাসিবেক লোক, ঘুদ্ধচাক হুষ্ট৷ জানি। 
গৃহক আসিয়া, গৈলাহা তেজিয়া, সিকাৰণে চক্রপাণি৷ হেন বাণী বুলি, ঘৃম্লচ| 
সুন্দৰী, কৃষ্ণৰ পৰিয়া পাৱে। হুমাহুমি কবি, কান্দিবে লাগিলা, মনে অসন্তোষ 


'ভাৱে ॥” 


এইজন কবিৰে প্রসিদ্ধ “‘কাণখোৱ|” আৰু ৰামসবদ্বতীৰ সৰববহী “ভীম- 
চৰিত” পুথিৰ দবে, “বুছ্ধুচা-যাত্ৰ৷”ও, ওপৰত তুলি দিয়| লক্মীৰ বচনত দেখা 
পোৱাৰ দৰে হাস্তৰসেৰে জুপজুপীয়া; ই সংস্কত কাব্যৰ নিবহ-নিপানী 
ভাঙনি মাথোন নহয়। শব্মাৱলী, বচন।-বীতি, বৰ্ণনা আৰু চৰিত্ৰ-অঙ্কনত 
জীশঙ্কৰদেৱৰ ‘‘ৰুক্সিণী-হুৰণ” কাব্য আদিৰ দৰেই ইয়াক মৌলিক আৰু হাড়ে- 
হিমেজুৱে অসমীয়া বুলিব পাখি। “ৰুক্মিণী হবণ”ৰ শশীপ্রভাৰ দৰেই লকগ্মীতো 
লকলে৷ প্রকাৰে এগৰাকী অসমীয়া বোৱাৰীৰ ভাব-ভঙ্গীকে দেখা পাণঁহক। 
ওপৰত দিয় উদাহবণৰ উপবিও ঘুস্নুচাৰ ঘৰৰ পৰা কিবা উপহাৰ দি কৃষ্ণই 
ভালবি লগাই পঠিয়াবৰ দিহা কৰৌতে লক্মীয়ে কৈছে--“বস্তুব দুঃখিনী মোক 
যাদৱে জানিল। এতেকেসে মোক লাগি দধি মধু দিল যাদৱৰ বাক্যে মৰ 
গাৱ নুজুড়ায়। গুচি আইল মোক শুদ| গৃহতে পেলাই ৷ আৰু যাদৱত মোৰ 
কিব| আছে লাই। যাইবাক নলাগে মোৰ গৃহক দুনাই |” “কথাক নকৈল 
‘মোক গৈল পথিহৰি। পৰৰ ভাৰ্য্যাক যেন পৰে যায় এড়ি । মই বিনে যাদৱ 
যে বঞ্চিবাক পাৰে। যাদৱ নভৈল দিন নযায় কি মোৰে ৷৷” “শিশুকাল হন্তে 
যাদৱৰ ধৰে| আল ৷ , তথাপিতে৷ তান্ত মই নোবোলাইলে। ভাল ৷৷” 

পদুলিত এপৰ বেলি আটক হৈ থাকি “ইবাৰ জানিব| সৱে মোৰে ভৈল 
দোষ |” ‘‘আৰু গৃহ ছাড়ি মই নযাওঁ নযাওঁ” বুলি গৰকুষ্ণ যিমানেই সেও হৈ 
পৰিল, তেও ৰুক্মিণীৰ হাতত তেওঁৰ এবন নহল । ”কোনোব| এটা চ’ত মাহত _ 
তেওঁৰ ভায়েক গোবিন্দ ঠাকুৰে মালীয়াৰ ঘৰত ফুল-চোৰ পৰাত তেওঁক দণ্ডি 
‘যে তিনি শ টক|৷ আনিছিল, কৃষ্ণক পদূলিত ৰাখি ধনৰ লুভুনী লক্ষ্মীয়ে গলেই 


১৪২ অনমীয়া সাঁহিত্যৰ অধ্যয়ন 


টকাৰ বিচাৰ লগালে ৷ কৃষ্ণই “‘হ|চতি মেণিয়৷ পাছে টঙ্ক৷ তিনি শত। তাৱদ্ষণে 

বাকি দিল| ৰূপৰ ঠালত ॥৮ ‘'ধন দেখি হাস্য কৰিলন্ত লক্ষ্মী মাৱে। -ইটো ধন 

মোক লাগি থৈয়াছে যাদৱে ৷” আৰু তেতিয়াহে পদূলিব দুৱাৰ মেল খালে; 

অকল পদ্ুলিব দহুৱাৰেই কিয়, লগতে লক্মীৰ হৃদয়-কপাটো মুকলি হল আৰু-- 

“আসিলন্ত প্ৰভু লল্মী দেখি হাস্ত কৰি। খেদ ছাড়ি আগ বাঢ়ি প্রভুক সাদৰি ৷৷ 

নি্জ' থানে থৈল নিয়া অনেক আশ্বাপে । মহাবনঙ্গে লগ্মী দেৱী কৃষ্ণক উপাসে ৷৷ 
‘জেউতি’ ১৯শ বছৰ, ৪ৰ্থ সংখ্য 


নিভযভভভভভমলমআমভভমসপ======-= 


“কাণখোৱা” কাব্য--আ্ৰীধৰ কন্দলী 
পুৰণি অসমীয়| বৈষ্ণৱ সাহিত্য ৰিশেবভাৱ়ে ভক্তিৰসাত্মক ; তাত নৱৰবরৰ 
সকলোচিয়েই ওপৰঞ্চি মাত্ৰ ৷ এনেভাৱে বিশু কৃষ্ণৰ বিমল আৰু পিত্ত 
ক্ৰীড়|-কৌতুক্কচৰ কল্পনাকে আশ্রয় কবি লিখ! গীধৰ কন্দলীৰ এধানমানি 


‘‘কাণবোৱা” কাব্যখনিৰ দ্বিতীয় কৰিতাটিত হাস্তৰস যিদৰে বিৰিঙি পৰিছে, 


বাতি পুব্লাল ।- লগে লগে নতুন 
উছৱৰ পুব বাজি উঠিল তাতে,জুৰ মিলাই, ব্ৰজৰ গোপ-শিশুমকলৰ,উলাহে 
হিয়া নধৰ| হল । তেওঁলোক নন্দৰ, ঘূৰ প! 
সেইদিনা ৰষ্ণ তেতিয়াও, উঠ|-নাই,--“ৰজনী 
অপমান কবি ।” 

এতে পৰলৈ আজি কুষ্ণ উঠ] নাই কিয়, কোনেও নাজানে | 
কৃষ্ণ নোহোৱাকৈ জানো গোপশিশুয়কলৰ ধেমালি আবন্ভ 
আটায়ে যশোদাক বেৰি 


ক্ষ্ণক ডাক |” 

আজলী যশোদা |] ক্ঞ্চৰ ক'ত কি হৈছে, কি ভ্ানে ? মৰমেৰে গৈ 
'‘জগাই দিলে--“উঠিও কৃষ্ণাই, হাৰলি বোপাই, ৰে|ব-তাপ ত্যজি মনে | 
পুহাইল বজনী, উঠী যহুমণি বুলি ডাকে শিশুগণে ৷) ইমান চেনেহত পমি 


প্রভাতে সুতিয়া আছন্ত মিছা 


সিফালে, 
হয় ? গতিকে 
ধৰিলে--"খেড়ি খেলাইবাক লাগয়, স্নন্দৰী, সত্বৰে 


৮েতনাখে প্রক্ৃতিত সেই নিতৌনতুন 


লেহি ; কিন্তু আচৰিত কথা, 


কাণখোৱ| কাব্য--৯ধৰ কন্দলী ১৪৩, 


কওঁতেও এবাৰি মাত অলপ টানকৈ বাজিলেও বাজিব পাবে, কিন্তু ষযশোদাই ৷ 
হলে ঠিক সেইভাৱে কোৱা নাছিল--“এত নিদ্ৰা কৰ, কিপৰ ভাগৰ, আদিত্য 
উদয় ভৈল| ।” ? 
কিন্তু তাতে কৃষ্ণৰ যি উধানটোৰ মান ঠেই্‌ লাগিল বাকী নাই। যশোদাই 

কথা| নকলে জানিব] টেকেলীয়| কদোব গাততহে জুই দিলে! চকুৰ পচাৰতে 
সেই অভিমান যেন হৃাজাৰ-বিজ্ঞাৰ কদে৷ হৈ অতকিতে আহি বশোদাক 
বেৰি ধৰিলে ! 

বশোদাৰ বাণী, শুনি চক্ৰপাণি; বোলন্ত নমাত| মাৰ। 

তোমাৰ আতাই, বোপাই বোলন্তে, সুজুৰায় মোৰ গাৱ ৷৷ ) 

দিন চাবি পাঞ্চ, সুঠিবে| নখাইবে|, নযাইবে| গোৰক্ষ স্থান । 

নুৰ্বশ কলঙ্ক, দুঃখ সুমৰন্তে, নসহে মোৰ পৰাণ | 


এই বুলিয়েই আবম্ভ কৰিলে ! গতিকে কথাৰ ওৰ বহুত দূৰত ; ‘এত. 
নিদ্ৰা কৰ কিলৰ ভাগৰ” কাৰণ মাত্ৰ । শিশু কৃষ্ণ এট যেন-তেন শিশু বুলি 
ধৰিলে নহব, আৰু এই বুলি ধৰাতেইহে যশোদাৰ যত দায়-জগৰ! কৃষ্ণ শিশু 
হলেও শিশুৰূপী ভগৱানহে ; বৈষ্ণৱী মায়াৰ গুণত যশোদাই এই কথাকে 
ঘনাই পাহৰে, আৰু তাকে সৌৱৰাই, তেওঁক নচুৱাবৰ ই এটা ডাঙৰ চেলু। 
ষি যন্ত্ৰী্ব' হাতত এই মহা বিশ্ব-যন্ত্ৰ নাচিব লাগিছে, তেওঁৰ মানত আৰু যশোদা 
কোন কুটা ? কিন্তু যশোদা যে ভগৱানৰ অতি প্ৰিয় ভক্ত, এই বুলিয়েই য়ে 
তেওঁৰ নাচোন চাবৰ এই দিহা! কৃষ্ণই বাক্য-বাণ বৰষিবলৈ ধৰিলে-- 


মই নাৰায়ণ, জগত কাৰণ, তুমি গোৱালৰ ৰীৱ। 

তথাপি তোমাক, দেখন্তে ডৰত, উড়ি যায় মোৰ জীৱ ॥ 
যত খাণ-দাওঁ, তভে| শুখাই যাওঁ, নাই মোৰ উদগতি। 
হাত-মুষ্তি ছন, কন্ধাল খানি যে, বান্ধত ছিণ্ডিল অতি | 


লালুকিলৈ কি তপত পানী লাগিছে? ভক্ত যশোদাকো| “্ম্‌হ নাৰায়ণ,’ ) 
জগত কাৰণ”, ইয়াতকৈ আৰু কি ডাঙৰ ভয় খুৱাব লাগিছে ? ইয়াৰ উপথিও, _ 
আৰু কত কথা কৃষ্ণই অভিমানত কৈ গল! নিজ্বূপে যি অনন্ত বৰহ্মাও 
নজন আৰু পালন কৰিছে৷, যাক ব্ৰহ্মা আদি ত্ৰিদশে সেৱ| কৰে, সেইজনে, 


কাণ-খোৱা কাবা--লীধৰ কন্মলী =৪৫ - 
১৪৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন । 


' গা }] হুয়াতকৈ সবহ বা তাকৰ কি কব? অকল ইমানেও নহয়,-- ৬ 
“*তোবৰ ঘৰে আপি, গৰু চাবি ফুৰোঁ, কৰকব| ভাত খাই ।*’’ বি অনন্ত শয্যাত , 
শয়ন কবি নিজ নাভি-কমলৰ পৰ! ব্ৰহ্মাক স্ৰজন কৰিলো|, যি হংসৰূপে গে স্ব্গু = গৰু বাক লাগি, অন্ন দি পঠাল, সিও নোহে এক মুষ্টি ৷ 
থবহবি কম্পমান কবৰিছিলে৷, মুনি-সিদ্ধ সকলোকে আত্ম-তন্ত্ব বুজাই _ এক গ্ৰাস খাহুলে, আউৰ গ্রাম নাটে, যাওঁ আধাপেটী উঠি ।৷ 
সকলোবে পৰম ভক্তি-ভাজন হৈছিলে; “আৱে আসি মই, কবাতৰ কাজী, _ গৰু আণশগুড়ন্তে, ধাতু যায় মোব, কণ্টক বনৰ সন্ধি । 
নভৈলে] তোহোৰ ঘৰে !” , দৌপব, দিনতো, লৱংড়িয়া ফুৰো, নটুৱা টনাক পিন্ধি ৷৷ 
* আকৌ৷ ময়েই ব্যালৰূপে চাৰিও বেদৰ শাখা ভেদ কৰিলে, ‘জ্ঞান-বৰ্ম্ম কুটকুৰা চুলি, পড়ে গৰু-ধূলি, কুকুহ| পড়িয়া যায়। : 
ভক্তি আৰু প্রবুত্তি-নিবৃত্তি মাৰ্গ দেখুৱালে", আৰু বেদৰ সাবৰূপ ভাগৱৎ ধৰ্ম গোটা-গুটি কবি, জ্বণ্ট| বান্ধিলেক, তৈলে মাথা দেখা নাই ৷৷ 
স্থাপন কৰিলে; “‘মূৰ্খতো অধিক, কৰি আৱে তুমি, মোক বোলা জড় কামু।” _ ্ ৰ ৰ 
অস্লৰব। ভগ্নত দেৱতারকলে মোক চিন্তা কৰাত যেতিয়া মই দেখা৷ দিলে৷, ইমান দুখতকৈও হুখ আছে নে ? যশোদাৰ দুখ বোটলে বুলিয়েই ঃ ৰ 
সেৰে ৰূপৰ চমক লাগি অিদশ মোহিত হল, অথচ ‘আৱে তুমি মোক, বিগুটীয়| স্বগ্ং অগতব পৰমাত্মাই তেওঁৰ ঘৰত গৰু ৰখিছেহি ‘কৰকৰ| ভাত খাই 
মাতা, কলীয়া কলীয়া বুলি।” যিজনে মোহিনীৰূপে সাগৰ-মঘ্নত দেখ? {[। টোওক, সেই কথা| ; কিন্তু যশোদাৰ ফালৰ পৰাও অন্ততঃ কৃষ্ণ ৰাজ-পটেশ্বৰীৰ 
-অনৃত-পান কৰালে, 


তেওঁ ‘তোৰ ঘৰে আসি, বৰ বশ পাইলে, লৈলে! দধি- 
“চোৰ নাম ।”' যিজনে কলিৰূপে কৰ্দ্ধমৰ ঘৰত অৱতীৰ্ণ হৈ তন্তুবিচাৰ কবি দেৱ- 
‘হুতী নানে মাতৃক তাৰিছিলে, “আৱে আসি মই তযু ঘৰে আছো, দেহাক কৰি 
হশ। আছোক আমাত, জ্ঞান হ্ুধি গৈবা, দিনে-ৰাতি কৰা ঘন্দ।” মা 
বামনৰূপে বলিক ছলি বিশ্বৰূপ দেখুৱালে, ভৰিব নখেবৰে গঙাক নমাই দিয়াত 
মহেশে বাটত পাই মোৰ সেই পদ-জল শিৰত ঠাই দিলে; “আৱে তুমি মোক, 
বিগুটীয়া মাতা, দিয়| মাটি খোৱ| দায় |" এই দবেই আৰু কিমান ক’ম;শুনিবা _ 
কিমান ? মুঠতে, “আনো যত মোৰ মহিম| আছয়, কহিবাক লাগে কিক। 
‘মই হেন পুত্ৰব, মাৱ বোলাইবাক তোমাৰ আছোক ধিক ।’*’*- 
ইমান কৈও কৃষ্ণৰ হেপাহ নপলাল। আকেৌ৷ কলে, “কাঠ-বাজী বুলি, _ 
জগতে হাসয়, দেখিলে স্থুমৰে হৰি। মই আপি তোৰ ঘৰে পুত্ৰ ভৈলে, _ 
গিটো দুঃখ দূৰ কবি ॥৷) ইত্যাদি । এই পেন্দুকণ| লৰাটিও তেওঁৰ কিপিণালি 
স্বভাৱ দেখি লাজতে তলমূৰ হয়, কবলৈ কথা মুখত নোলায়! তাকে কেছে, 


‘লৰা, অথচ তেওঁৰ এই অৱস্থা! গতিকে কথ| সচ|ই--“কথাক কহন্তে, 
ক্ৰনূন আয়...’ গন 
._ এয়ে শ্ৰীকৃষ্ণৰ হিমালয়-অভিমান ৷ তাৰ ওচৰত যশোদ| এটি গুড়ি-পৰুৱ৷ | 
তেওঁ নিজতে নিজে হেবাল। সেই অৱস্থাত তেওঁ স্বভাৱতে তেওঁৰ উদ্ধাৰ 
মাতৃ-স্নেহৰ জুইৰ জাল সেই অভিমানৰ বৰফ-পৰ্ব্বতৰ কাষ চপাই দিলে,-- 
প্রিঙ্নু মাতে কাব চাপি। এৰঁ৷ হাবিয়ান, মোৰ মাথা খাস; নাকান্দিবা মোৰ 
বাপী ৷’) অধিক কি, শিশুৰূপী পূৰ্ণবক্ধৰ চৰণত যশোদাই সম্পূৰ্ণ আত্মশমৰ্পণ 
কৰিলে,--"‘মই অভাগীব, হবাৰ দোষক, মৰবিও বনমালী | আন কালে যদি 
মোৰ দোব দেখা, পাৰিবাহা মোক গালি ৷৷” ৰু 
বাতিপুৱাই দিনটোলৈ গীকৃষ্ণই যশোদাক ভয় খুৱ৷ই যে ধেমালি কৰিব 
_ খুজিছিল, সেই উদ্দেশ্য সিজিল। তেওঁক আৰু কি লাগিছে ?--“সন্তোবিত 
তৈল মন । একে ডেৱে গৈয়া, কোলাত চড়িয়া, পিবাক লাগিল স্তন |” 
গতিকে অত পবব মূৰত যশেযঁদাৰ “হাৰলি বোপাই” পূৰ্ণবঙ্ধবাদ আৰু আন 
অৱতাৰবাদৰ ভিতষেদি ঘূৰি আহি অন্ততঃ যশোদাক প্রমাণ কবি দেখুৱালে 
যে পৃথিবীখন সচাকৈয়ে ঘূঘণীয়|]] 


। 
“টা 


মোহোৰ মুখত লাজে লাগে বড়, তোম্‌।ৰ গুণ কহন্তে। 

ছুই ওষ্ঠ ফাটি, তেজ বহি যায়, বাশৰ বাংশী বজাত্তে ৷ 

চাই ৰাতি সোণৰ, বাংশী গঢ়াই নেদ, ৰাজ-পটেশ্বৰী হুই । 
- গাতত পোতন্তে, পেটাবি বান্ধন্তে, ধনত লাগিবে জুই ॥ 


ল্‌ । বাহী, বিংশ বছৰ, দ্বাদশ সংখ। ! চ’ত, ১৮৫২ শক। ২ 


পাটচৌৰ| গাঁও আৰু এওঁৰ পিতৃৰ নাম ভীমসেন কৰি চূড়ামণি ; এওঁ স্মুপণ্ডিত 


_কবিচন্দ্ৰ, ভাৰতচন্দ্ৰ, ভাৰতভূবণ, ব।মসৰস্বতী আদি তেওঁৰ উপাধিবাশি। এওঁ 


ভীম-চৰিত--ৰাম সৰস্বতী 
পুৰণি অসমীয়া সাহিত্য ঘাইকৈ অম্লবাদমূলক দেখিয়ে আৰু তাত কবি- 
কল্লনাই মুক্ত স্ফু্‌্ণন সকাহ অতি তাকৰ পায় বুলিয়ে হয়ব| আমি তাত 
হাস্য-বলব উপাদান বথেন্ট নাপাওঁ ; কিন্তু সেই বাবেই ই যে একেবাবে হাণ্যৰর- 
বক্জিত, এনে হব নোৱাৰে। এফেৰ| আহবি ব| চেলু পালেই এই বৈষ্ণৱ 
কবিসকলৰ কল্পনাই হাহিৰ জিলিঙনি মেলি উৰ! মাৰিবলৈ পিছ পৰি নাথাকে, 
‘ভীমচৰিত” এই কথাবে এটি উৎকৃষ্ট পটস্তব । 
এই পুথি মহাভাৰতৰ আদিপৰ্ব্বৰ অন্তৰ্গত আৰু তাতে আউজি লিখ| এখনি. 
মৌলিক অসমীয়া পুথি । ভীমৰ কাহিনী স্বয়ং হীহি-উঠ| কথাৰ বহুঘৰ| ; তাতে 
এই বৈষ্ণৱ কবিজনে সাহিত্যৰ যিখিনি বহন সানিছে তাৰ পৰ হ আৰু উপাদেয় 
হৈছে ৷ ছোঁৱালা কালত কুম্ভায়ে- দুৰ্বাস। মুনিক অতিথি-সেৱাৰে সন্ষ্ট ক'ৰ 
তেওঁৰ পৰ্ব এনে নস্ত্ৰ লাভ কৰিছিল যে তাৰ বলেৰে তেওঁ যেই সেই দেৱতাক- 
আৱাহন কৰি আনিব পাৰিব বুলিছিল। :পাছত তেওঁৰ স্বামী পাণ্ডুৱে নিজে 


কুম্ভীৰ গৰ্ভত পুত্র উৎপাদন কৰিবলৈ অসমৰ্থ হৈ কুম্ভীক অনুমতি দিয়াত তেওঁ _ 
পোনতে পূৰ্ব্লৰ মন্ত্ৰেৰে ধৰ্ম্মক আৱাহন কৰি তেওঁৰ সঙ্গমত বুধিষ্ঠিক লাভ _ 
কুম্ভীক কলে বোলে বামুণৰ ভিতৰতহে _ 


কবৰিলে। তেতিয়া দেৱতাসকলে 


ধাগ্মিকক শ্ৰেষ্ঠ বুলি ধৰে; ক্ষত্ৰিয়ৰ মজত বলিষ্ঠহে শ্রেষ্ঠ, গতিকে তেনে এটি 
পুত্ৰৰ বাবে সাধনা কৰঁ।। তেতিয়া পুনৰ পত্ন-সঙ্গমত কুম্ভীয়ে ভীমক লাভ. 
কৰে। ভূমিষ্ঠ হলত মাকে দাঙি লব খুজি দেখে, পি পৰ্ব্বত যেন গধুৰ ; তেতিয়| 
পৰ্ব্বতৰ ওপৰত ভীমক ঠেকেচ কৰে পেলাই দিয়াত 
তাৰ শিল, গছ আৰু টিঙ, ভাগি মষিমূৰ হল । 


অসমীয়া ভীমচৰিত-পরণেত৷ কবি ৰাম সৰন্বতী। এওঁৰ জন্মঠাই বৰপেটাৰ 


আক গুদ্ধাচাৰী বামুণ আছিল। ৰাম সৰস্বতীৰ মাতৃয়ে ৰখা নাম অনিৰুদ্ধ ; 


থুঞ্ীয় যোড়শ শতিকাৰ আগ-ছোৱাৰ কৰি; গ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ অনুগ্ৰহত এওঁ 


সেই পৰ্ব্বত কঁপিল আৰু _ 


ভীম-চৰিত--বাম সৰস্বতী ১৪৭ 


নৰনাৰায়ণ ৰজাৰ পবা| গোটেই মহাভাৰতখন মূল সংস্কৃতৰ পৰা অসমীয়ালৈ পদ: 
কৰিবলৈ পায় আৰু সেই অম্গুদৰি মহাভাৰতৰ অষ্টাদশ পৰ্ব্ব সমুদায় এওঁ ভাঙে। 
ইয়াৰ উপৰিও, কুলাচলবধ, বথাস্ছুৰ বধ, ভীমচৰিত আদি কেবাখনে] কাৱ্য এণঁ 
বচন] কৰে ;} নিজে কোৱ| মতেই এণঁ বচা পদৰ লেখ পঁচিশ হাজাৰ । বহুতে 
সৌ সিদিনালৈকে ৰাম সৰস্বভী আৰু অনন্তকন্লী এজন আৰু একেজন কবি 
বুলি ভ্ৰমত পৰিছিল; সম্প্ৰতি গপেই ভুল আঁতৰিছে। অৱশ্যে কবি স্বৰূপে 
এওঁলোকে দুজনৰ বিজনি একেবাৰে অসুৱনী নহয় ; দুইজন কবিৰে কবিতাৰ 
ভাবাব ওপৰত অধিকাৰ অসাধাৰণ আৰু ৰচন|-শক্তিও বিপুল । 

ৰাম্‌-লৰস্বভীৰ জতুৱা বাক্য-বীতি আৰু ঘৰুৱ্লা শঙ্ব-বাচনি বৰ মোহ-লগ৷ ৷ 
“বৈশম্পায়ন বদতি শুনিয়ে| নৰেশ্বৰ”ত আবম্ভ কৰিয়ে “কহো কথ| পাণ্ডৱৰ 
চন্বাল কালৰ’ বুলি ‘চৱাল’ এই স্থানীয় ঘৰুৱা মাত স্ৃমুৱালে। তাৰ পাছত 
কৌৰৱ আৰু পাণ্ডৱসকলৰ অপূৰ্ব্ব ক্রীড়া-কৌতুকৰ বৰ্ণনা আৰ ভীমৰ কাহিনী-- 
ক্ষীৰ লাড়ু, সবাহাৰে কাঢ়ি কাঢ়ি খায়। গালি পাৰিলেও গাল ভাঙ্গে চৱৰাই ॥ 
সাত পাঞ্চ চালক জোবে আনি হাল। ভহেঙ৷| টনা দিয়| নেই শৰীৰৰ ছাল ৷৷ 

এদিন এটা বৰ বংস্তৰ কথ| হল । সকলে| লৰাই পকা জামুক খাবলৈ যাবলৈ 
আলচ পাতিলে। কিন্তু “সৱে বোলে ভীমত নকৈবা| কথা| ভাই। ভাল ভাল 
পক| ফল সৱে কাঢ়ি খায়’ এই বুধিয়েই গিহঁতৰ কালক খালে! সিফালে 
কৌবৱইতৰ কোনে৷ গৈ গছত উঠিল, কোনোৱে ব৷ তলত জামুক বুটলিছে; 
আৰু ইফালে ভীমে ‘‘কৈক গৈল শিঙু বুলি ফুৰে গেবিয়াই ৷) শেষত “খোল 
গুড়ি গুড়ি বাই’’ সিহঁতক দেখ| পালে।-- 

লাগ পাই বৃক্ষৰ মূলত ভৈল! ঠিয়। দেখি শিশুপকলব উড়ি গৈল জীৱ || 
কতো| ফল দিয়ে আনি ভীমৰ হাতত। ক্ষম৷ কৰ বৃকোদৰ ধৰে| চৰণত ॥| 
ভীমে বোলে তোৰ ফল নালাগে বোপাই । 
পা।ৰ খাইবে লাগি জানে| মোৰ হাত নাই ॥ 
আগে নম৷|তিয়। সৱে আসিলি গৰ্ব্বত, 
আৱে পকা ফল বাচ কিলৰ ভয়ত,” 


এই বুলিয়েই সিহঁতৰ কাবৌ-কোকালি সমন্ধেও ভীমে গছ জোকাৰি সিহঁতক, 
গছৰ পুৰ জামুক সক্রাদি সৰুৱাবলৈ ধৰিলে, গছে| মাজতে ভাগি থাকিল। :- 


ণ্। 


১৪৮ অসমীয়] সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


এনে নান| কাৰণত ধুতৰাষ্ট্ৰই ছল কবি ভীম আদি পঞ্চ পাণ্ডৱক জতু-গৃহত 
পুৰি মাৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল, তাৰ পৰা তেওঁলোকে জানিবা নিজ বাহু আৰু 
কপালব বলেষে সাৰি গৈ শেৰত বকাল্দুবৰ ৰাজ্য পালেগৈ । তাত জানিবা 
ভপত খোলাৰ পৰা আকৌ জুইতহে পৰিবৰ উপক্ৰম হলগৈ } কিয়নো সেই 
দেশৰ ঘজ্ৰাক বছবি তেওঁৰ ভোজনৰ বাবে এজন মান্তহ লাগে, আকু সেইমতে 
স্বয়ং ভীম এদিন তেনে “পঞ্চা”” হৈ যাব লগ| পালত পৰিল। তাব বাবে সেই 
দস্তব মতে ভীমক চৌদলত তুলি নান! বস্তু-অলঙ্কাৰ পিন্ধাই লৈ গল, যেন "দ্ণ্তে- 
ছত্ৰে ভীমক পাতিল! বুৱবাজ |’) আৰু স্নুৱৰ্ণৰ খাটে পাছে থৈলন্ত বৈমাই। 
হাতে-গলে বান্ধি থৈলা জিঞ্জিৰি লগাই ৷” এনে আচধিত ‘‘যুৱৰাজ'’ হৈ 
থাকোতে ভীমে বকাস্মৰৰ অদ্ভুত ভোজনৰ দিহালৈ মন কৰিলে। তাত আন 
আন তালিকাৰ লগত অসমীয়াৰ পুঠি মাছ খৰিকাত দিয়াব দৰে হৰিণ ছাগলি 
আদি ‘‘কাঠিয়ৰ|”’ কৰা৷ আৰু “খৰিকা৷ অহাৰ পিঠা অনেক দমাই” থোৱাও 
দেখিলে । তল; জানিবা! ‘‘বৰ্কাস্ুৰ আসি পাছে লগাইলেক সাবি। দূৰ 
হস্তে অস্গুৰে মাৰিল| নাক-জাৰি ॥৮) 

এহ্‌ “‘নাক-জ্বাৰি’’ শুনি ভীষ সতৰ্ক হল আৰু 
পএভুৰ ভোজ্বনত নিজক পাৰে মানে সহায় কৰিলে 


সেনে পাৰয় টকালি। ঘনে ঘনে হাসি মাত্ৰ তোলে খলখলি ॥ বকাস্থৰক 
দেখি তেওঁ সম্ভাষণ জনালে, “হাত তিনি চাৰি তোৰ বাঢ়ি আছে দান্ত। ঘৰ 
সোযাঁৱন্তে জানো লাগয় চালত ৷৷ খুমুচি আকাৰ মুখ দেখিবাক ভাল। পথ 
চাঞ্চিবাক যেন হাড়িৰ কোডাল ॥’ এই সকলে| গঢ়-গতি দেখি বকাল্ম্বৰ স্বৰগ- 
পৰা মাঁহহৰ দৰে হল। কি কথা বোলে? আন দিনা বলি দেখেঁ| গৰ্ভ যায় 
গলি। আজি বলি গোট দেখে৷ হাসে খলথলি ॥ তথাপি বকাস্ছৰে ‘ভদ্ৰতাৰ 
খাটিবত’ সুধিলে, “বলি হুয়া কি কাৰণে খাইলি মোৰ অন্ন ?” আৰু তাৰ 
উপযুক্ত সমিধানৰ পৰাও তেওঁ বঞ্চিত হুব নালাগিল--"গৃহস্থে নখাইলে কোনে 
দিয়ে কুকুৰক ?” তাৰ পিছত অৱশ্যে ক্ৰমে বকাস্দুৰ আৰু তেওঁৰ ভায়েক 
, জণ্ভাঙ্পৰৰ লগত ভীমৰ কৰমৰ্দ্ধন আদি কাৰ্য্যকৰী সম্ভাষণ হল আৰু তাৰ ফল 
স্বৰূপে নুই ভাই পৰি থাকিল "দান্ত নিকে|ট্যই |?) = 
এইদৰে নান৷ ক্ৰীড়া-কোৌতুকেৰে ভৰা,ভীমৰ শৈশৱ কাল চূচৰি-বাগৰি যাবলৈ 
লাগিল। ভীম বুকোদব ; গতিকে আদিৰ যিহেৰে পেট ভবে, ভীমৰ নেয়াৰে 


লোহাৰ শিকলি ছিঙি বকাছ্্ৰ 
| তদুপৰি “ভাত খাই ভীম 


ভীম-চৰিত--বাম সৰস্বতী ১৪৯ 


পেটৰ খজুৱতিকে নমৰে ৷ “ভীমে আনে আলু কচু ঢেকিয়া কোঞ্চাই। কতে| 
দিন খায় কতো উপবাসে যায়৷’ গতিকে এদিন যুধিষ্টিবক কলে, “শুকাই 
গৈলেক দেহ] অন্নৰ হুঃখত ৷৷ মেলানি দিয়োক দাদা কৈলাসক যাওঁ । মহাদ্লেউৰ 
গৰু চাড়ি পেট প্রৱ্ত্তাওঁ ৷” লগতে- ইয়াকো কৈ থলে, “কিছুমান শৰ মই 
শিকৌ| শঙ্কৰত ।’", অনুমতি লৈ ভীম কৈলাস পালেগৈ, আৰু মহাদেউক তেওঁৰ 
এথম উদ্দেশ্যৰ কথ| কলে । শিৱৰ লগত তেওঁৰ কাৰ্স্যব দিহা প্রায় ঠিক হৈছে, 
এনেতে “কাণ্ডি গণপতি পাছে তৈকে আসি ভৈল| | দুৰ হন্তে, দেখি দুই ভীমক 
চিনিল| ৷৷ বোলে এহ পুষ্প ভঙ্গ৷ দাঞ্চণ চৱাল ।...বনমাবে আছে ইটে| আমাক 
কোবাই ॥’’ কথা অলপ গহীনেই ; কিয়নে| কাভ্তিক-গণেখৰ অম্থমান সম্পূৰ্ণ 
সচা। শিয়ান মহাদেৱে জানিব| পিহইঁতৰ মাজত সোমাই পাতনিতে তাৰ 
উপসংহাৰ কম্বিলে-= 


হেন শুনি মহেশে হাগিল৷ মুচুকাই। মোৰ পুত্ৰ বুলি কিবা তোবাক চিনয় ৷৷ 
নিচিনি-নজানি দ্বন্দ কৰিলেক বনে। এৱে শিশু থাকিবেক আমাৰ ভৱনে | 
নিচিনিগে৷ নজানিলে জানিবেক কোনে । আৱে যদি মাৰে মন্দ বুলিব৷ তেখনে ৷৷ 


এনেতে পাৰ্ব্বতাও ওলালহি আৰু “গক চাৰিবাৰ শুনি আশ্বাস কৰিল| ৷” 
ঘৰৰ গিৰিহঁতনীৰূপে তেৱোঁ ভীমক- কামৰ তালিকা দিলে। তাৰ তিতৰত 
প্রধান হল, তেওঁলোকৰ ঘৰৰ ‘‘এণুটি বলদ”, তাকে কাত্ডিক-গাণেশ আৰু ভীম্ম 
তিনিও ৰাখিব লাগিব। দ্বিতীয়তে, আৰু তাতকৈ কোনে| গুণে এলা-পেচ| নহয়, 
‘হবাইলে ভঙ্গুর৷ আৰু আনিবি বিচাৰি ৷)” তাৰ বিনিময়ে “যতেক লাগয় 
মানে অন্ন দিবে| তোক ৷’; ভীম কিন্তু এনে কেচ! দিহাত মান্তি হোৱ| তকত 
নহয় ; মুখৰ লাজ কাতি কৰি তেওঁ পকা বন্দৰ্স্তৰ বাবে পাৰ্ব্বতীৰ অগত 
খাটাং কথ| কলে |-- 


হেন গুনি ভীমে পাছে বুলিল| বচন । শুন| আই কহেঁ৷ আগ-কথাব কাৰণ ৷ *_ 
এতিক্ষণে বাখঁ| যদি মোক তুমি আই । পাছে জানে| বোল| ইটে| বহু ভাত খায় | 
হেন শুলি পাৰ্ব্নতায়ে তুলিলেক হায। টিপচি গোটেনে] তই কত ভাত খায় ৷৷ * 
চৌষষ্টি যোগিনী খায় আৰু ভূতগণ। তোক লাগি আমাসাৰ মুজুৰিবে অন্ন 


৷ 
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৷ জীমে বোলে আই মই কহে৷ কথা ভান্গি | নিতে মোক লাগে জানা 

ভাত সাতনাঙ্গি ৷ 
ব্যঞ্জন লাগয় জান| নাৱ সাত কুন্দা । পাছে জানে| ঘৰত লাগয় খকা-খুন্দা | 
ভগ| ঘব ভগ! বেৰ কটা জুলী খান । ঘৰ মাবে৷ নাই দেখেঁ| গোটা চাৰি ধান। 
শিৱ সৰ্ব্ব-বব-দাত| ত্ৰিভুবনে গায়। ঘব মাবে দেখেঁ| তোমাপ্বাৰ একো নাই । 
নাই বস্ত্ৰ বন-বত্ন নণি-মুক্তাহাব । নব্-মুওমাল! শিৱ ভূবণ গলাৰ ॥ 
তৈল নাই কেশে বান্ধি আছে জটা-জভুটি । দুৰ্গন্ধ দুৰত তাৰ প্রাণ বায় ফুট ॥| 
মেৰ্হায় আছয় সৰ্প সৱ হাত গলে। _ জগতৰ সগুৰুনেকি তোমাসাক বোলে। 
ভিক্ষা 'সন্নে পেট পোবে শঙ্কৰ গোসাই | ইটো কথা৷ শুনিনহাসিবে কোন আই। 
পাৰ্ব্বতী বোলয় শিশু গুটি ব্ৰটালি। - পৰশুইৰ কথা কহ কালিৰ চনালি ৷ 
জগতৰ ধন-ধান্ত সকলো আমাৰ ৷  আমাসাত কৰি কোন দেৱ আছে চাৰ। 
গৰু চাৰি খবি লুবি আনি দিকি মেক $ মতনানে লাগে মই অন্ন দিবে| তোক।৷ 


কেনে মৌলিক ৰাসল্তৱতাপূৰ্ণ আৰু মনোবিজ্ঞানপম্মত পাঞজল বৰ্ণন| ! ইফালে 
অসমীয়া জাতায়তাও লগে লগে ইয়াত কিদৰে এতিফলিত হৈ উঠিছে! এনে 
ঘৰুৱা ভাব-ভঙ্গিৰ বাবেই ৰাম সবস্বতীৰ ‘পৰস্তুইব কথা! কহ কালিৰ চৱাল’’ আদি 
অনেক পদ ঘকৱা এবচনত পৰিণত হৈ পৰিছে, ইমান সৰববহী তেওঁব ৰচন৷! 
পি যি হওক, ইমানৰ মূৰতে| কিন্তু ঘাই কথাৰ আঁতভাল এৰি নিদি শেষবাৰ 
পাৰ্ব্বভীক কলে, "ভীমে বোলে আই তেৱে এই কথা! হোক ৷ পাছ কালে 
খেদাইবাক নোৱাৰিবা৷ মোক ৷৷” পাৰ্ব্বতীৰ এই বাৰ মৌন-সন্মতি লৈহে ভীম 
ক্ষাত্ত হল | 
তাৰ পাছত আহিল গৰু ৰখাৰ, অভিনয়। তিনটি ভৈয়ন গৰখীয়৷ আৰু 
এটি মাত্ৰ বলদ ! গৰু নি পৰ্ব্বতৰ ষতিৰ হাবিত এৰি দি “ভীমে বোলে ব্ষ 
তহঁ থাক ইথানত ৷ ফল-মূল খাই আমি আসে পৰ্ব্বভত্ ৷৷ নযাইবি দূৰক তই 
থাক এহি ঠাই ৷ গলে ঠেঙ্গ-ুঙ্গ ভাঙ্কি যাৰিবো কোবাই ॥” এইদৰে শিয়ালৰ 
 কানতে মঙহৰ ভাব দি তিনিও আঁতৰিল, আকু ভীমৰ হাক সুবুজি নতুন ঘঁহিব 
লোভত গৰু বহুত দূৰ পালেগৈ ; সৰহ কি,“বিশ্বামিত্ৰ খৰিৰ আশ্রয যৈতে আছে। 
লুৰুক| বৃষভ তাত পশিলেক পাছে ॥* আশ্ৰমত খখৰিয়ে অতি যত্নেৰে ‘পৰম 
সুস্বাদু মধুবন” ৰুই থৈছিল, গৰুটোৱে হেঙাৰ ভাঙি মধুবন খাই-গছকি তেনেই 
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"তহিলং কৰিলে| এনেয়ে বিশ্বামিত্ৰ সদায় অগ্নিশৰ্মা, তাতে এনে এট| অঘটন ! 
খঙত একো-নাই হৈ খনবিয়ে খেদা মাৰি আহিয়ে ভীম আৰু কাত্ডিক-গণেশক 
লগ পালে আক স্ছ্‌ধিলে, ‘গৰু মেলি কিয় খুৱাইলিহি মোৰ বন।” ই দুজনে 
মুখ মেলিবলৈ নৌপাওঁতেই ‘ভীমে বোলে পৰ্ব্বতত আছিলে| আতাই ৷ বাৰী- 
“লোবা গৰু হুষ্ট আগিল পলাই ৷৷ চৰণত ধৰে| গুৰু নশপিবা মোক। তোমাৰ 
আগত বৃষভক দিওঁ শেক ৷” বুলিয়ে আৰু উত্তৰলৈ বাট নাচাই নেজত ধবি 
গৰুক সাত পাক আচাৰি পেলালে, আৰু তাৰ ফলত সি "কতে| দূৰে পড়িয়া 
‘কম্পয় বৰ টানে”। কথ| বিসঙ্গতি দেখি কান্তিক-গণেশে ‘গৰু মাৰিলি কিয়’ 
বুলি কৰবলৈহে পালে, শাল গছ উঘালি লৈ ভীমে দুয়োলৈকে চোচ| ললে, হুই 
'ভাই-ককায়ে গৰু মাৰি তেওঁ হেন সাধুক মিছা অপবাদ দিয়ে কিয় বুলি 


‘খৃৰিয়ে চকুৰ আগতে সকলোে| দেখি আছে; থিতাতে “ভীমে বোলে সাঙ্গী 
'তুমি হৈবাহা আতাই ৷৷ মাকে-বাপেকে গৰু চাৰিবাক দিলে। সোধা কি কাৰণে 


হুয়ো গৰুক মাৰিলে ॥%  কথ| দেখি খবিয়ে ৰাম-বিষ্ণু স্বৰিলে ! বিশ্বামিত্ৰে 
বোলে হেব টেটন লটক। তই গৰু মাৰি বাদ দিয়স আনক। মোহোৰ 
আঁগত গৰু মাৰিলি আচাৰি। শঙ্কৰৰ পুত্ৰক জোটস কেন কবি |” বিশ্বামিত্ৰই 


“তেতিয়ালৈকে ভীমৰ চিনাকি ভালকৈ পোৱ| নাছিল, গতিকে তেওঁক চিনাকি 
দিলে 


‘ভীমে বোলে খৰি তোৰ কাকে খাইলে আখি। মই গৰু মাৰিলোহো কহ 


হুয়| সাখী ৷ 


‘তোৰ সহ মাবে গৰু আছয় মৰিয়| | শহ খাইলে বুলি তই মাবিলি কোঁবায়| | 


হাতত আছয় তোম দণ্ডধৰ বাৰি। আৱে খৰি বোলাই হাতে মোচৰস ডাঢ়ি । 


থবি এইবাবহে প্ৰকৃতিস্ব হল। সেক| পাই তেওঁ গমি চালে, “শঙ্কৰৰ 
পুত্ৰক কৰয় এতমান । মহ কোন ক্ষুদ্ৰ থুৰি আৰ বিদ্তমান ৷ তিনিয়ে| মিলিয়৷ 
যদি এক কথ| কয়। তেৱে জানে| ঘূৰি দায় আমাতে পৰয়।। এহি বুলি ৰ 
'ভুণি তুলি খৰি লৰ দিলা ।” গতিকে এই যাত্ৰালৈ জানিব| ভালে-কুশলে 
সকলে| বক্ষা-গৃৰিন। ্ 
শী৷মাধৱদেৱৰ ‘'পিপড়| গুচোৱা” নাটকৰ আদি কথাটিব লগতে| "এই 
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ঘটনাৰ অলপ মিল দেখ! বায়। মহাপুৰুষৰ নিজ অন্কপম ভাষাবেই কথাটো 
মুকলি হুবলৈ দিয়া হওক-- 

‘আহে হামাৰ মন্দিৰে তোহে। কে?” আঃ! হামাক নাহি চিনহ] 
হামে৷ বলভদ্ৰক কনিষ্ঠ ভাই ৷” “আহে! ‘তোহো বলাইক কনিষ্ঠ! আঃ 
জ্ৰানলে।, জানলে'।। কি নিনিভ্তে এথা আৱলণি থিক ?”’ ' “আহে! পৰ 
বিস্বৰণ হুয়ে হামাৰ মন্দিৰ বুলি আৱলে।।” “ছে কষ্ণ ! তোহেঁ| ঘৰ নাহি 
ভ্ানিয়ে আৱলি, ইহাত কোন দোব নাহি। হামাৰ লৱস্থ কলসী ভিতৰে 
কৈছে হস্ত নিবেশিয়ে থিক ?*’ ‘আঃ! হামাক পৰম দোষ পাৱলি। ওহি 
পিপীলিকন্র৷ সব লৱহ্থ নাশ কয়ল | হুহাক দূৰ কৰিতে হাত দিয়| আছি ৷” হে 
কানাই ! তোহে! হাম৷ক ভাল উপকাৰ কয়লি । আঃ! ওহি নিদ্ৰাক বালক 
কিসক জগাৱলি 2?’ **হে গোৱালী ] ওহি বালক সমে ধেনু ৰাখলে"।, হামাৰ 
এক বাচক নাহি পাৱত । তাহেক পুছিতে ওহি বালক জগাৱলে| | “আহে 
কানাই ! তোহো বড়ি নাগৰ, হামাৰ সৱ লক্লন্টু খাই অব বুটী বাত কহইছ।. 
বয় তোহে| লৱস্থ নাহি খাৱস, তব বচন বোলিতে তোহাৰি বদন হন্তে কৈছে 
লৱ্ঙ্থক গন্ধ বাজ হোহই ?” “আহে গোৱালী ! তোহে| বড়ি দাৰুণ হৃদয়, 
আপোন জিহ্ব| বাখিতে নপাৰি আপোন গৃহে লৱন্নু খারলি । অৱ ভাতাৰক 
ভয়ে হামাক অপযশ দেৱস। হামাৰ ঘৰে লৱন্ন কে পুছত, খাইবাক নপাই 
তোহাবি ঘৰে চুৰ কয়ে লৱস্থ খাৱলে। |’ 
পুতেকৰ বিৰুদ্ধে গোচৰ দিলে; 
তেওঁ সেই বিচাৰত মান্তি 
বল ।-- 


“আহে মাই! তুহো হামাক বিস্তৰ নাহি বোলব, হামো তোহাৰ ভৎগনি 
সহব নাহি। কোন ছাড় পুৰাতন কলসখানি ভাঙ্গলে"’, বড়া দুইৰ ধন হানি 
কয়লে, তাহেক গায়ে নাহি সহল, আৱৰ কি সহবি । তোহাৰি ভাব দেখি সব 
লোকে জানল তোহো| বৈছন ব্ৰ মানুষক বী। অঃ হে মাই ! তোহেঁ| জনম, 
আগ, কুড়ি বহয়ে থিক। হামে৷| পুত্র হয়| সে লুঃখ দূৰ কয়লে।। অব হামাক 

আগ চাতুৰী লগাৱন। আঃ কি নিদাৰুণ হৃদয়! আপোন পুত্ৰক দায়| নাহি 
জানত | জগত ঢাকিয়ে লৱস্থু-চোৰ নাম দ্রেলই। আৰ হামাকে কি কৰিতে, 


পাহুত অৱশ্যে গোপীগৰাকীয়ে নিজে বলে নোৱাৰি ৰ৷ণী যশেদাৰ কাষত 


ৰাণীয়ে পুত্রেৰ বিৰুদ্ধেই বায় দিলে, কিন্তু 
নহৈ তাৰ বিৰুদ্ধে অতি তীব্ৰ প্তিবাদ কষিয়ে,_ 
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বহল। অব অপমান সহিবাক নপাবি মধুপুৰী পনলাৱৱ । তোহাৰি ভাবনা চুৰ 
কৰব। হামাক নপাহইয়| পাছে কান্দি মবব।” 

মুঠতে, চোৰৰ দৌব গৃহস্থৰ গাত সানি গৃহস্থকে ঘূৰি ধৰা স্বৰূপে “চোৰধৰ৷” 
নাটৰ কাহিনীও একেই ; কিন্তু “পিপড়৷ গুচোৱাত’’” ঘটনাক্ৰমে সি অলপ 
কৰুণতাৰ সীম| লুহুছেগৈ। বি হওক, ভীমে হুচাকৰূপে কৈলাসত গৰু-বখাবে 
প্রথম অঙ্কৰ যৱনিকা পেলাই, ভাত খাবলৈ বুলি পাৰ্ব্বতীৰ বৰঘৰ সোমাই দ্বিতীয় 
অঙ্কৰ আঁৰ কাপোৰ তুলিলে। কাত্তিক-গণেশৰ লগতে ভীম বহিল, আগৰ 
কথা মনত ৰাখি পাৰ্ব্মতীয়ে ভীমক কাহীৰে একাহী ভাত দি থৈ আঞ্জা আনিবলৈ 
বুলি ভিতৰ সোমাল; ঘূৰি আহি শুদা! কাহীখন ভীমৰ আগত দ্বেখি তেওঁ৷ 
ব্চুত্তি হল। জানোচ| ভাত দিবলৈকে নহল বুলি আকৌ ভাত দিলেহি; 
এইদৰে তিনি চাৰি বাবে! ভাত-আঞ্জ! দিয়াৰ অভিনয়-গুনবভিনয় চলিল; 
শেষত যেতিয়া ‘চকুৰ ব্যঞ্জন অন্ন সকলে ঢুকাইল’), তেতিয়া লাজতে পাৰ্ব্বতী 
আৰু ওলাই নাহিল। কিন্তু জীম সিমানতে এৰ| ভকত জানে ? “ডাক দিয়া, 
ভামে বোলে স্তনিয়োক আই। আৰু ভাত আন| মোৰ ভোক নপলায় ৷৷” 
তেতিয়াও একে সমিধান নাপাই, ভীমে তেওঁলোকৰ ভিক্ষাজুলিখন বিচাৰি 
কলে, “আছে বদি চাউল খুদ্ৰ দিয়া মোক আই । আধাপেটী বৈলে। তাক 
পেলাওঁ চোবাই ।’’” তাৰ উভৰত পাৰ্ব্বতীয়ে কবলৈ বাধ্য হল, ‘‘আজি বাপু, 
মোৰ ঘৰে নাহি খুদকণ ।” এইবাৰ ভীমৰ অভিমান চায় কোনে ? লোকৰ, 
ঘৰত গৰখীয়া সোমাবলৈ আহিছে; টকা-কড়িব কথা যে নায়েই, অকল, 
ভাতমুঠি,--তাকো এতিয়া| পেট ভৰাই খাবলৈ নাপায়! এই পৰ্ব্বতৰ সমান, 
দুখ এতিয়া| ভীমে থয় ক’ত ?-= 


হেন শুনি ভীমে পাছে বুলিলেক বাক। গৰু চাৰিবাক লাগি পাঞ্চ| যাকে তাক! 
বুঢ়া গৰু ফুৰে সিটো লুড়-বড় কৰি। ভাত নাই তাহাক চাবিবে| কেন কৰি ৷৷ 
নচাৰৌহে| গক মই যৈকে তৈকে যাওঁ। তোমাঠেৰ ঘৰে আই বৰ হুঃখ পাওঁ ৷৷ 

ৰাত্ৰিদিনে তোহোৰ ভাঙ্গৰ নাই উড়ি। সকগৌৱে খুন্দি মৰে ভাঙ্গৰ যে গুড়ি ৷৷; 

ধান নাই ভাঙ্গৰ পাতিয়া আছ! দলুলি। ভাঙ্গক ধৰিছ তোব। পঞ্চামৃত থুলি ৷৷ ৰু 
ঘোড়া নাই গৰুৰ ওপৰে ফুৰ| উঠি। ঘৰে ঘৰে চাউল মাগি আন৷ একমুঠি ॥;, 
কাভ্ডিক-গণপতি সমে থাক| তাক খাই। খাইবে নপাই শিৱে ফুৰে ডম্বৰু বজাই ৷; 
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আবম্ভবে পৰাই ভীমে মহাদেৱৰ ঘৰৰ আধিক অৱস্থাৰ এনে সত্যমূলক তথাপি 
"তীব্ৰ নিভাক সমালোচনাকে কবি আহিছে 1 গৰখীয়াৰ এনে কথাত পাৰ্ব্বতীয়ে 
বৰ লাজ পাইছে সচা, কিন্তু তাত যে মিছাৰলেশ মাত্ৰ নাই ! তেতিয়া পাৰ্ব্বতীয়ে 
গমি-পিতি চাই শিৱক কিৰিষিত মন দিবলৈ কলে, “ভিক্ষাৰ চাউলে জান| পেট 
স্তুপূৰায় |” তেওঁৰ দিহা মতেই হৰই বাসৱৰ পৰ! মাটি, কুব্বেৰ পৰা কঠিয়া, 
বলোভদ্ৰৰ পৰা নাঙল খুজি আনিলে ; আৰু ইফালে যমৰ মহটো খুজি আনি 
তেওঁৰ গৰুটোৰ সৈতে এহাল কৰি, নিজৰ ত্ৰিশূলডালকে নাঙলৰ ফাল কৰি লৈ 


হাল জুবৰিলে। তৎক্ষণাত বোল প্রহবৰ মাটি মুকলি হল আৰু চাহ কবি ধান 


পি'চা মআ্পিত্রে ধান গজি থোক মেলি পকিবলৈ ধৰিলে। জ্ঞানি-শুনিয়ে শিৱই 
পাৰ্ব্বতীক পথাৰ চাবলৈ যাবলৈ হাক দিছিল ; কিন্তু তাকে ন্তবুজি পাৰ্ব্বতীয়ে 
কি হৈছেনো তাকে চাবলৈ গল আৰু নদন-বদন শঙ্ক দেখি ‘উশ’ ‘আশ’ বৰ| 
মাত্ৰই খোবা-খুবী ওলাই সকলো শস্ত পুৰি ছাই কৰিলে। তাৰ বাবে পাৰ্ব্বতীয়ে 
গালি-শপনি খাই কাৰৌ-কোকালি কৰি আকৌ শিৱক কুষি কৰিবলৈ পঠালে 


‘আৰু সেইমতে খেতি কৰি আহি পাৰ্ব্বতীক কলে “গৰখীয়া পাঞ্চিয়| ধানব আগ 


নিমিষেকে ভামে ধান পেলাইলেক কাটি 
ধান কাঢি ভীম আসি বুলিলেক বাক | 
ৰকি কৰিবে ক্ষি অতি তঙুৱা শঙ্কৰ | 
ভূ'হ-কৰোেঁ৷ বুলি ধান আনা মাগি ম্‌ 1 । 
ভাঙ্গ ধুতুৰা গুড়ি জুমুধি হাতত । 

ভূ কৰে| বুলি এৰপৰ! চলি যায় | 
লাহে লাহে বায়ু ব’দ লাগিল গাঁৱত | 
নিদ্ৰা গৈয়া অচেতনভাৱে থাকে প 
গধূলি সময় ভৈলে লভয়ে চেতন | 


| সক সৰু হাতৰ ভৈলেক তিনিমুঠি । 
এছিখান ধান দাইবে পঠাইলা আমাক। 
কৈত শুনি আছাহা চহকী ভিক্ষুকৰ ৷৷ 
অন্ন-ব্যঞ্জন মানে তাক দিয়া বাচি ৷৷ 
বাটে হোক] খাই শিৱ ফুবয় সতত । 

গছৰ তলত বহি থাকে ভাঃ খাই || 
বাঘ-ছাল পাৰি শ্োৱে তাহাৰ তলত ৷৷ 
ৰি। ঢোনম্দ! কাকে চাৰিফালে খুটিয়ায় বেঢ়ি 
ঘঘক আসবৱ মাখি ঘাৱ চাৰিমান | 


ভীমৰ কথাৰ গতি বুজি ‘হেন ভুনি মহেশ্বৰে তুলিলেক হাস। মিছ| বা 
‘কহি দ্বন্ন লগাইবাক‘চাস ৷” কিন্তু কি হুব, ভীমৰ সেই পালি দৰৱে গুণ দ্বিলে 
“যি দিলেই; পাৰ্ব্বতীয়ে ভামৰ কথাকে পতিয়ালে। “পাৰ্ব্মতী বোলয় মই 
“পালে পৰমাণ | তোমাৰ খেতিৰ প্রভু এহিমান ধান ৷৷ ভোলানাথ তোমাৰ 


ভীম-চখিত-_বাম সৰস্বতী ১৫৫ 


গাৱত নাহি তত। থেতিব চাউল খাইবে নাহি কপালত ৷৷” এইবাৰ কিন্তু 
শিৱৰ অ‘৷হনি হল, আৰু চকুৰ পচাৰতে ধানত জুই লগাই দিলে। অঘটন 
দেখি লবালবৰিকৈ গৈ ভীমে অনেক যত্ন কৰিও তাৰ জুই সুমুৱাব নোৱাৰিলে; 
এদিন একেবাহে সেই ধানত জুই জ্বলি থাকিল। তেতিয়া “কমণ্ডলু জলে 
সুমাইলাহ! বনমালী । পি কাবণে কিছু আহু কিছু ভৈলা শালী ৷” 

ইয়াৰ পাছতো আৰু অনেক কাল গল; আকু খৰি লুবিবলৈ গৈ কুবেৰৰ 
‘ৰব ‘সুৱৰ্ণৰ কাঠি কামি ৰূপৰ মাড়লী । আজুৰি ভাঙ্গিলা ভীমে খৰি লোৰে 
বুলি ৷” আদি অনেক অঘটন ঘটাই ভীমে কৈলামত নিজ অভ্িত্বৰ সহাৰি 
বুজাই থাকিল। এদিন পাৰ্ব্বতীয়ে কুৱেষক ধন খোজাত “নোহে তোমাসাৰ 
মন ধাৰ সুজিবাক” বুলি কুবেবে আগৰ “'টঙ্ক৷ চল্লিশ হাজাৰ” “‘আজিকো৷ 
প্রভৃতি সিটো নভৈল শুজন। খুজিলেও ভাঙ্গ খুন্দ| জোকাৰে টোকন। 
সিটো! দুঃখে মই ধন আশাক এবিলে'। ৷” আদি কলে, আৰু কলে-- 


ধনপোত| যক্ষে আশ| এবিব, নোৱাৰি । 
খুজিলেক একদিন| ধন আগবাঢ়ি ॥ 

টঙ্কিয়| মহেশে ভাঙ্গ খুন্দ| ধৰি বাবি। 

দত্ত দুই লবাইলেক তাৰে খুন্দা মাবি ৷৷ 
ডেকা-খোল৷ হুয়া সিটো আজিকো আহ্য়। 
সমনীয়াজনে তাক দেখিয়| হাসয় | 

বৰ দুঃখ লাগে সিটো কথাক সুমৰি | 

ধন নেদৌ৷ তোমাসাক বোলে নিষ্ট কৰি ৷ 
অন্ত্য ধন ধাৰে নিলে লাভে মূলে পায়। 
ভঙুৱ।ক ধাৰে দিলে সমূলে হেৰায় ॥ 


এই কথ! ঘৰুৱা ,মেলত ওলালত মহেশে নিজে ধন ধাবে বিচাৰি ওলাল; 
কিন্ধু ভীমে ‘মই যাওঁ’ বুলি আগবাঢ়ি, ততালিকে কুৰেবেৰ কাষ পালেগৈ। 
তাৰ পাছত নান| অপমান কৰি কুবেৰক মুৰত যাঠি লাখ টকা বান্ধি দিলৈ৷ = 
আহি হৰ-পাৰ্ব্বতীৰ আগত উপস্থিত কৰিলে। হাজাৰে হক, সখিয়েক কুবেৰৰ 
এনে দুৰ্গতি দেখি শিৱই ভীমক জ্বলি-পকি উঠিল। কিন্তু ভীম মনে মনে থকা, 
লোক নে ?-- ৌ 
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ভীমে-বোলে শুন অবে ভঙ্গুৱা শঙ্কৰ । 
ততালিকে কণা দেখে| লবে তহঁতৰ ॥ 
এতিক্ষণে বোলে কুবেৰক ধৰি আন | 

কিল-ভুকু বাটত মাবিবি পাৰেমান ॥ 

পাৰ্ব্বতীক চাহি বোলে দেখিয়োক আই । 

তুনি পূৰ্বে কথা| শুনি আছা সমুদাই ৷ 

এখনে জ্বলিয়া দেখেঁ৷ কি বোলে বোলয় |,.,,,.,,., 


এইবাৰ কিন্তু শিৱয়ে! নাহীহি নোৱাৰিলে, আৰু ভীমৰ দুষ্টালিৰ কথা| বুজাই- 
‘কুবেৰক বান্ধ মেলি সাদৰী বচনে । পঠাইলন্ত মহাদেৱে অপোন ভৱনে ॥" 

প্রান্ম এয়ে এই এবুদ্বমানি কাব্যখনিৰ পবৰিসমাপ্তি। ভাব, ভাষা আক 
ব্যৱহাৰ আদি সকলো বিবন্নতে আধুনিক গঢ় আৰু ৰুচিৰ লগত ইয়াৰ কথাবোৰ 
খাপ-খোৱ| আৰু অম্থপম ৷ আদিৰ পৰা অন্তলৈ ভীমৰ চৰিত্ৰত এক সুবিমল 
হাহ্যবখল ছটিওৱা আছে। মূল মহ৷।ভাৰততে৷ ভীম সচাকৈয়ে শেষলৈকে এটি 
সবল, ওখ, আৰু নিষ্কলঙ্ক চৰিত্ৰ, আৰু মহন্তত যুধিষ্ঠিৰ অৰ্জ্জুন আদিতকৈ- 
কোনে গুণে হীন নহয়। অথচ সকলোৰে ভিতৰত ভীমৰ পতি সহামৃভূতি 
আৰু আকৰ্ষণ অধিক ; অসমীয়া বৈষ্ণৱ কৰিবে] ভীম সেইদৰেই নিৰুপম হৈ=- 
কুটি উঠিছে । 


_ বাঁহাঁ, একবিংশ বছৰ, প্রথম সংখ্য| ; বহাগ, ১৮৫৩ । 
শীহী, পঞ্চদশ বছৰ, বষ্ঠ সংখ্যা; আহিন, ১৮৪৭ । 


‘জন্ম-যাত্ৰ৷” অঙ্ক--গে৷প।লদেৱ 


ভাৰতীয় প্রাদেশিক আধ্য ভাষাসমূহৰ ভিতৰত অসমীয়| নাটৰ আৰম্ভণ ফে 
সৱাতো আগ, এইটে| নিখুত সত্য বুলি ধৰিব পাৰি। গতিকে, ই আন৷ 
আন কোনে প্রদেশৰ অন্নপখণ যে নহয় সিও সুনিশ্চিত । সম্পূর্ণ সংষ্কত 
নাটকৰ আহি বুলিবলৈও সংসষ্কত নাটক সাধাৰণতে পাচ বা ততোধিক অঙ্কক 


"জন্ম-যাত্ৰ৷" অঙ্ক--গোপালদেৱ মদন 


বৃকন্ধ অসমীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ নাটবোৰ সদায়ে এক অঙ্কৰহে। এই হেতুকেই 
লংস্কত নাটকৰ বিপৰীতে অসমীয়া অঙ্কীয়া নাট্‌বোৰ ‘নাট’ বুলিহে খ্যাত, 
‘নাটক’ নহয়; এনে মতো কোনোৱে উম্ুকিয়ায়। অৱশ্যে “অঙ্কীয়৷” শব্ম 
এক অঙ্কীয়া”ৰ চমুকৰণ বোলাৰ বাহিৰেও আন ব্যাখ্যা কোনে| কোনোৱে 
দিয়ে। অকল ধরঁয়ে নহয়, “চিহ্ন যাত্ৰা” ‘জন্ম যাত্ৰ” আদিব “যাত্ৰা” শব্দটোত 
বহুতে হেচা দিব খোজে ; - সেইসকলৰ মতে এই শৰ্মটো সাধাৰণ 
ভাবত নচলি অকল ‘অপেৰ|’ বা গীতাভিনয় বোধতহে চলিছে। আন 
আন জ্রমাণৰ ভিতবত এই নাটবোৰত গীতৰ প্ৰাধান্ত থকাও এই কথাৰ এটি 
বঢ়িয়া চিন । 


‘জন্ম-যাত্ৰা’ নাটৰ মূল আখ্যানটি গ্রীমন্তাগরতব। হৰিবংশ বিষ্ুপুৰাণ 


‘আদি অনেক পূৰ্ব্ববত্ধা গ্ৰন্থ থাকৌতেও ‘ভাগৱত-ফল’হে বৈষ্ণৱপকলৰ ইমান 


‘হেঁপাহৰ ধন ! ই “শুক মুখে আসি ব্ৰহ্মাণ্ডে ভৈল বিদিত”; আৰু ভাটৌৱে 
সমুখ দিয়া ফল সদায়েই সোৱাদ } ভূমিব' ভাৰ হৰণৰ বাবে বৈকুণ্ঠৰ বিষ্ণুব 
শ্ৰীকৃষ্ণ ৰূপে আৰু দেৱতাসকলৰ গোপীৰূপে গোকুলত অৱতাৰ । ঠ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ 
"কীপ্তন" প্দশমণ আনিব পদৰ ভিতৰেদিও কুঞ্লীলাৰ এই বৰ্ণনা অতি 
মনোৰম হৈ প্রকাশ পাইছে; তাকে স্থকীয়া উদ্দেশ্ডেৰে, সুকীয়া আকাৰেৰে, 
বৈষ্ণৱ গোপাল আতাই স্ুৱল| এজ-বুলি আৰু মনোৰম গীত-মাতেৰে এই 
নাটৰ ৰূপ দিছে। ভাৰতীয় নাটৰ স্মত্ৰধাৰ আৰু প্ৰীছীয় নাটৰ ‘ক’ৰছ”ৰ 
মূলত কিবা প্লক্য আছে নে, প্ৰভৃতি আলোচনাৰ ঠাই ইয়াত নাই; কিন্তু 
এই দুই দেশৰ নাট স্বাধীনভাৱে উদিত হৈও কোনে| কোনে৷ বিষয়ত মিলে 
বুলি ‘মুঠতে ক’ব পাৰি। সেইদৰে অসমীয়া বৈষ্ণৱ নাটত ব্ৰজ-বুলি ব্যৱহাব্ৰ 
বুল লক্ষ্য যিটোৱেই হওক, তাৰ পৰা যে এই নাটবোৰৰ ৰূপত বহণ চৰিছে 
আৰু অসমীয়া সাহিত্যয়ো এট| পোহ পাই উপকৃত হৈছে, ই নিশ্চয়।- 

৫ বষ্ণৱ সাহিত্যৰ আন আন গ্রদ্ধৰ দৰে এই নাটবোৰৰ উদ্দেশ্যও সাহিত্য-ছুষ্ট 
হয়, ধৰ্শ্ম-পৰচাৰহে। মহাপুৰুষসকল সকলো উপলক্ষতে মহাপুৰুবেইহে, কবি 
বা সাহিত্যিক নহয়; তথাপি এইসকলৰ অতি-মানৱীয় শক্তি আৰু সৰ্ব্বতোমুখী- ৰ 
‘শ্রতি ভাৰ উজ্জলতাত বীওহাতে লিখ| হ’লেও সাহিত্য স্বৰূপে তেওঁলোকৰ ৷ 
‘সকলে! লিখনীয়েই সমুজ্জল হৈ তিৰবিৰাই উঠে। অধিক কি, সাহিত্যৰ হুকেই, 
াহিত্য হুষ্টি কৰিবলৈ ওলোৱা সৰ্ব্সাধ।ৰণতকৈ এওঁলোকৰ লিখনী সদীয় ওখ 


প্ 


১৫৮ অসমীয়া সাহিত)ব অধ্যয়ন 


‘ সমতলৰ । বৈষ্ণৱ লেখকনকলৰ কলর্পন| ভক্তি-নসত চিৰকাল আপগ্ন ত; কঙ্ক _ 


ৰ 1 


প্ৰেমৰ উমি উমি ভাপত নিজ্বজি সকলে! কথাই হমান সবৰ্বস । 
যেতিয়া গুকৃষ্ণৰ জন্ম-নক্ষত্ৰ মিলিল, তেতিয়া “পৃথিবীত শুভ মঙ্গল স্থচন| 
ভেল ৷ নদী সৱ প্রনন্ন ভেল। পৰম সুগন্ধ বাত চৌপদ্ধে মিলল । মহন্ত সৱৰ 


মন সন্তৰ্পণ ভেল । বিল পঙ্কজে ভ্জাতিস্কাৰ। সাগৰৰ সঙ্গে অলধব গজ্িতে_ 


লাগিল । মধ্যৰাত্ৰি অন্ধকাৰাচ্ছন্ন হুয়া মাধুৰ্য জ্যো খনন। ভেল |” কেনে অগাধিত্ন 
স্থষ্টি | সেইদৰে এ্ৰকৃষ্ণই মায়| শিশুৰূপ ধৰিলত বন্ছুদেৱে যেতিয়| তেওঁক নন্দৰ 
ঘৰত লুকুৱাই থবলৈ লৈ বায়, তেতিয়। দৈৱকীৰ “পুত্ৰক রস্তাপে তাপে প্ৰাণ 


ফুটি যায়’ আৰু তেওঁ স্থর্মল৷ ‘মুক্তাৱলী” সুৰত “লৱনু পুতলি অতি স্ুকুমলি) = 


বুলি৷ ৰি বিলাপ কাৰছেৰও অতি মনোৰম। বছ্দেৱ দৈৱকীৰ কাৰ্া-মুক্তিত 
এই নাটকৰ মধুন সমাপ্তি হৈছে। “জন্ম-যাত্ৰ৷” নাটকত এ্ৰীকবষ্ণৰ জন্ম হ’ল, 


আৰু তাৰ লগে লগে ঘটনা স্থত্ৰত কংসৰ হাতত বসুদেৱ দৈৱকী দুয়ে| কাৰা-মূক্ত 
হ'ল। ইফালে বধে নন্দৰ ঘৰে আনন্দ মিলয়’ তাক নাচালে সুখ সম্পূৰ্ণ হয় 


কেনেকৈ ? সেই বাবেই ইতিহাস বোলক, ৰস বোলক, যেই সেই কাৰণৰ পৰাই 


“নন্দোৎসৱৰ” উৎসৱ আমুসঙ্গিক কথা। নন্দ যশোদাৰ অবিহনে মূলতে কৃষ্ণ- ৷ 


লীলাৰ বসেহ্‌নে ক’ত ডোঙা বান্ধিবলৈ পালেহেঁতেন ? = এতিয়| স্থত্ৰধাৰে 


কাহিনীৰ এই কনক-স্থুত্ৰৰে মূৰ উলিয়াই দি এইদৰে ক’লে-- ‘যে জগতক পৰম 
গুৰু নাৰায়ণ, ভূমিক ভাৰ হৰণ নিমিত্তে দৈৱকী বসুদেৱ গৃহে জন্ম লভিয়াছি।_ 


‘অঃ কংস ভয়ে ওহি শ্ৰীকৃষ্ণক নন্দ ঘৰে নিয়| লুকায়ে ৰাখল। ওহি ্ৰীৰৃষ্ণক 
নন্দোৎসৱর নাটক |’’ 


এয়ে নাটখনৰ আবম্ভ। ‘'কনষ্ণস্ত ভগবান স্বয়ম্‌।” হাজাবে| হওক, কংস 
এটা অসুৰ মাথোন; সামান্ত পথালি-চকুৱ| নব-মহুষ্যৰ লগৰ । তেনেহলে এই 


কংগৰ ভগত শ্বয়ং ভগবান পলাই পত্ৰং দিয়া কথাটে| গুৰিতে অযুক্তিকৰ নহয় 


নে? হব পাৰে তেওঁ তেনে দুৰন্ত কংসক জন্মৰ পৰাই বঞ্চিত কৰিব পাৰিলে- 
হেতেন, বা জন্মিবলৈ দিলেও তেওঁ ইচ্ছা কৰ! মুহূৰ্ততে কংস সায়াৰ পুতলাৰ 


, দৰবে অদৃশ্য হ লহেতেন; কিন্তু সিও জানে| যুক্তি যুক্ত হ’লহেতেন ? আজিও 


সুসভ্য দেশত বজাৰ বিৰুদ্ধে বড়বন্ত্ৰ কৰব| জনৰে| প্রকাশ্যে আদালততহে বিচাৰ 


_ হয়; কংসক তেনে একৰ বিচাৰৰ পৰা| বঞ্চিত কৰাও জানে| তগৱানৰ 


প্রায়-বক্ষ] হ’লহেতেন ? কিন্তু গুৰুত তথ্যৰ বাবে আমি ইয়াতকৈ ভালেখিনি 


“জন্ম-যাত্ৰ৷’’ অঙ্ক গোপালদেৱ ১৫৯, 


উজাই যাব লাগিব। যি সত্বঙ্ধ তেওঁ যে অকল আছিল! এই সংসাৰ, এরক্লতি- 
বা মায়া-পএ্প্ৰঞ্চচ, তেতিয়া একোব্বেই নাছিল। ‘একেহহং বহু স্তামি’- বা 
‘একেশ্বৰে আছে৷ মই আদি নিৰঞ্জন । ভুষ্টি নাহি আমাক নকৰে শোভন ৷৷” 
এই ভাব নোহোৱ| হ'লে মায়| আৰু অবিদ্যাজনিত এই বিনন্দীয়া অসৎ হ্থষ্টিৰ 
বিকাশ হ’বলৈকে বা পালেহেতেন ক'ত ? মেইদৰে কৃষ্ণ নপলোৱাকৈ কংগ- 
বধ সম্ভৱ হ’লেও, এই স্থন্দব লীলা-প্ৰকাশ, এই ৰস-ছুষ্টি, কোনোমতেই সম্ভৱ 
নহ’লহেতেন। সামান্ত অস্গু্ন এটাৰ ভয়ত ভগবান নিজে লুকাই থক! 
কথাটোৱেই কেনে ৰমপুূৰ্ণ ? সেয়ে নোহোৱা হ’লে এই ব্ৰজ-লীলাৰ অমৰ 
সৌন্দৰ্যৰ পৰাই যে জগত চিৰকাল বঞ্চিত থাকিলহেতেন, আৰু তাৰ অমৃত 
লভি ভক্তই নিজক কৃতাৰ্থ মানিবলৈ নাপালেহেতেন। তাৰ বাবৈই এই 
চে্নু। 

ৰসে] বৈ সঃ ৷” কৃষ্ণ বর স্বৰপ। তেওঁ সকলে| আনন্দৰ নিজৰা । ধৰ্ম্ম- 
জগতত কি, সাহিত্য জ্বগতত কি, এনে অপূৰ্ব পৰিকল্পন| দ্বিতীয় এটি হোৱা, 
নাই। অকল এই বস-ছৃষ্টিৰ বাবেই গ্ৰীয়দ্ভাগৱত গদ্ধ এনে অন্পম। এই 
নাঁটকখনিতে| সেই অপাধিৱ সৌন্দৰ্যই ছিটিকি পৰিছে। গোকুলত কৃষ্ণ-হুধ্য 
উদয় হোৱাৰ লগে লগেই ব্জুলী সঞ্চাৰে সদৌ গোকুলবাসীৰ এ্খাণত সেই 
বলৰ উদ্ৰেক হ’ল। গোপীসকলে সদ্তজ।ত শিশু নৌ দেখে; চাবলৈ ওলাওঁতে 
আগবাতিব বিষয়ে তেওঁলোকৰ কথোপকথন--“'চমকিত হয়| তবধ নয়নে নিন্দ] 
জাগি যৈছে , বৈঠলো, যোনে| ঠিক হামুসৱে ঠামহি যাৱতে মধুৰ স্বৰ্গ ছানি 
অসংখ্যাত চমৎকাৰ হুন্দুতি বাদনক সঙ্কাশে,..অপগ্সৰ| নাচয় আবে। বিদ্ধাধৰে গীত 
গাৱে । তাহেৰি উখলনিত গত নিশি নিন্দা নাহি আৱত ‘তাহেক শুনি গান্ধে 
নাহি সহলে। হ্বদি চিত্ত সৰৱ গাৱ উসমিস লাগি ক্ষত-বিক্ষত ভেল |...গুণিতে 
গণিতে কৈসানি যামিনী যাই পৰভাত হোইব তাহে ধিয়৷ই নিন্দ নাহি আৱল। 
প্রভাত কালে সশুনলে| তথিয়ে যশোমতী মাইক একো| লাৱণ্য ৰূপী শিশু জন্ম 
ভেলহ। হামাৰি মনোৰথ সাম্ফল ভেল। মনে ৰসময়ী কৌতুক সম্পোজল |” 

কৃষ্ণৰ উদয়ৰ আগৰে পৰ| যে কৃষ্ণ-লীলাৰ বীজ ব্ৰজবাসীৰ হৃদয়ত পৰি 
আছিল, হয়াৰ পবা সহজে বুজিব পাৰি। যি হওক,তাৰ পাছতহে “গোপজায়| ৰ 
সয়ে ডৰুক-মুৰুক লীলাগতি চলি যায় যৈচে মত্ত পিংহ চলুইছে।*’ কি বিতোপন 
বৰ্ণন| ! কিন্তু সেই সদ্যজাত তিস্ত দেখ| মাত্ৰে তিলেকতে সেই ভক্তি-বীজ গজি. 


53৮০ "অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


‘=মহা-মহীকহব সমান-হ’ল | ইজনীয়ে পিজজনীয়ে কোৱা-মেল৷ কবিবলৈ ধৰিলে- 
“আহে সখি সব! দেখু! দেখু ! ওতিম নটবৰ লৱন্ন পুতলি ! এহেন শিশু 
নচাই হামু পালটিয়া যাই গৃহে কমনে বঞ্চৰে| ?...অঃ হে বাপু,ৰৃষ্ণ! তোহ 
হামাক অতিকে লোট-সোট কয়লি । তোহাক দেখিএ হামাৰ পিয়াস ভুব 
পলাৱয়। হামু সম কোন সৌভাগিনী থিক ? অন্ন-পান কবিতে কচি নাহি 
মিলাৱয় । বে বে সখিবরৱ ! এহেন ঠিক মনুষ্য নোহয়। পূৰ্ণ ৰূপী নাবায়ণ। 
আহাঙ্ক দেখিতে আনন্দ বাঢ়র। আৰবে মোহ সম্পোজ্জল |” “‘স্মত্ৰ--এহি বুলি 
-গোপ-নাৰীসৱে কৃষ্ণ-নুখ-পঙ্কজ নয়ন-ভৃঙ্গ ভৰি পিৱত ।” 
তাঁৰ পাছত এটি গীতেৰে নাটখনিৰ স্থমধুৰ সমাপতি হৈছে। গীতটি অতি 
“ভাবময় আৰু শসৌন্দৰ্ঘ্যব্যজক ; ভাব আৰু ভাষাত মহাপুৰুষৰ “ওগে| মাই! 
তোহাব তনয় বহ্নণি’’ বৰগীতৰ দৰবে আবম্ভটি-- 
-*আলো| ভাঁহি ! গোকুলে উদয় বননি । ভাইবে ভাই ! আনন্দে নন্দৰ পুৰ ছানি ৷ 
, গোগীগণে অমিয়া হৰিবে ৷ কুষ্ণ-শিৰে কুস্লুম ববিষে ॥ 
হৃয়লধি পেম্নলে বট ভৰি । অক্টো| অন্তে সিঞ্চে বঙ্গ কবি ॥ 
-ঘট-জলে শৰীৰ ভিন্নায়| | বঙ্গে নাচে হাসে গোপজায়| ॥ 
কৃষ্ঃ বশোদাৰ মুখ চাই | প্রেম ৰসে নয়ন ভুব্ায় ॥ 
গোপীগণ উঠিয়া হবিবে। দধি-দ্ুগ্ধ সিঞ্চে দশোদিশে ৷৷ 
দধি দুগ্ধ ঘোল মাৰে ছাটি। মাৰে লৱস্থৰ পিওঁ বাটি ॥ 
খুৰিগণে বেদধ্বনি কবি | সঘনে স্থুমৰে হবি হবি ৷৷, 


দেৱগণে গগনে হৰিষে । নাচে হালে কুম্দুম ববিষে ॥ 
বাৱে শঙ্খ ঘণ্ট| ঢাক-ঢোল । 


গগন পূথিল হবি বোল ॥ 
সভাত যতেক বৃদ্ধ আছে। উঠি সৱে প্রেম ভাৱে নাচে ৷৷ 
অক্তো অন্তো ধৰাধবি কবি । ফুবে সবে মাটিত বাগৰি ৷৷ 


কতোে| উঠি কৰে জয় জয়। 
-আাধরৰ পাদ"পদ্ম মনে | 


উপজিল নন্দৰ তনয় ॥ 

ধৰিয়া গোপাল "দীন ভণে ৷” 

* আগকথা’, জন্মবাত্ৰ৷ নাটক } প্রকাশিত, আঘোণ, ১৮৬০ শক; 
“চিনাকি”, নন্দোৎসৱ নাটক; প্রকাশিত, কাতি, ১৮৬২ শক ; 
প্রকাশিত “জেউতি”, ১৯শ বহুব, ৪ৰ্থ সংথ্য| ১ জেঠ, ১৮৭০ শক। 


পানী ভৌল্সলদদল | ---লসলক্ম, 


্্ 


আধসমীয়| সাহিদ্াব অধ্যয়ন 


সলঞ্রচস্দ স্পুল্স 


উত্তৰ-বৈষ্ণৱ বুৰঞ্জী-বিজ্ঞান পদ্া-গন্থা 


| 
১। জন| গাভৰুৰ গীত | ৪। বৈষ্ণৱ গভ্ভা-বুৰঞ্জী গছ 
২ । দিহ| নাম ৫ । বুৰঞ্জী গাদ্ত--জাতিজম্ম পদ্য 

৩ | পস্ত-গভ্যা গুৰু-চৰিত ৬। ৰাজকীয় পত্ৰ আদি 


৭৷। জিকিৰ আৰু চুফী ৰহস্যবাদ 


আড়িস্বেশ্বৰ নৈওগ 


স্চ 


শুৱনী প্রকাশ 
তিৰপুৰ, গুৱাহাটী ৰ 
১৯৬৩ । 
১১ 


হল 
‘তলসৰ| ফুলৰ দুটি”, ‘কমতাপুৰ ধ্বংস কাব্য”, “বিৰহি্নীব বিলাপ 
কাব্য”, “তিকতাৰ আত্মদান কাব্য” আদিৰে অসমীয়৷ সাহিত্যলৈ 
আধুনিক কাব্য-বনৰ এটি নতুন স্থতি বোৱাহু জীপ দিওঁতা ; 
“প্রাণৰ জিতেন” পএভূতি এবুৰিমান হলেও 
অঙ্তপম ২ও-কবিতাৰ ভিতৰেদি বর্ত্তমান পদ- 
লালিত্যৰ সম্পদ বঢ়াওঁতা, "মালিত।” উপস্তাস, 
‘চকুলে৷” পদ্ধকোৰ আদিৰ উপধিও 
এতিয়াও পোহৰৰ মুখ দেখিবলৈ 
শোপোৱ৷ “আহোমৰ দিন”বৰ 
দৰে বিপুত্জ গ্রন্থ 
'প্ৰণেত] 


হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাৰ 
পৱিত্ৰ সোৱৰণত 


জন| গাভৰুৰ গীত--নত-কাব্য 


মণি কৌৱৰৰ গীত, ফুল কৌৱৰৰ গীত আৰু জন| গাভৰুৰ গীত আদি পূৰ্ব্ব 
ঞ্ঁতিহাসিক গীতকে আবম্ভ কৰি বদন বৰফুকনৰ গীত, মণিবাম দেৱানৰ গীত 
আদি বওঁমান কালৰ গীতলৈকে ধৰি ভালেখিনি আখ্যানমূলক গীত আন আন 
দেশৰ দবে অসমতো সদায় প্ৰচলিত আছে। পুৰণি অসমৰ ভাটী বংগুন্লৰ ফালে 
মাণিকচন্দ্ৰৰ গান আৰু ময়নামতীৰ গান নামে ‘গান’ বোল| এনে কিছুমান 
আখ্যানমুলক গাতে৷ মান্তহৰ মুখে মুখে চলি আহিছিল, ছাৰ আব্ৰাহাম 
গ্ৰীয়াছ'ন ছাহাবে পোনতে এইবোৰ গোটায়, আৰু সম্প্ৰতে সেইবোৰ ঠাই 
নতুন বঙলা দেশত সোমাই পৰিছে দেখি কলকত| বিশ্ব-বিদ্ধালয়ে সেইবোৰ 
বঙল| গীত বুলি ধুনীয়াকৈ হুপাই উলিয়াইছে। সেই গীতবোৰ স্বভাৱতে 
আখ্যানমূলক আৰু গীতমূলক } ইংৰাজী ‘লায়ৰ’ ( বীণ ) শব্দৰ পৰ! ওলোৱা 
‘লীৰিক্স’ শব্দৰ দবেই ‘গীত’ শব্দয়ো পিছৰ অৰ্থ বুজায়, আৰু আগৰ অর্থত ই 
ধাই নাম, আই নাম, বন-ঘোবা আদিব পৰ| পৃথক হয়। গতিকে ইয়াত 
এই দ্বিতীয় শ্ৰেণীৰ বচনা| অৰ্থাৎ নামবোৰৰ পৰা পৃথক বুজাবলৈ ইংৰাজী 
‘বেলেড’ৰ প্রতিশব্দ স্বৰূপে সেইবোৰক আমি গীত-কাব্য বুলিম ৷ এই গীতবোৰ 
সাধাৰণতে বীণ ৰ| টোকাৰ্দাৰ লগত গোৱা হয়) এয়ে এইবোৰৰ প্রথম 
চিনাকি । তাৰ পিছত মনত খু-ছুৱনি লাগে,--এই গীতবোৰৰ ৰচয়িতা কোন ? 
জেমছ, গ্ৰীম্‌ ছাহাবে কয়, এইবোৰ একো একে! জাতিৰ ৰাজহুৱা সম্পত্তি আৰু 
সমূহ-ভাবৰ অভিব্যক্তি; গতিকে ইয়াক জাকৰুৱাতাৱেই ৰচ| হৈছিল। 
কোনো গীতৰ কথাখিনি যে কোনে| ৰাইজৰ সৰবৰহী ভাব, আৰু এবাৰ 
ওপজাৰ পাছত যে ই ৰাজহুৱা সম্পত্তি হৈ অনেক বিপৰীত সাল-সলনিৰ তলতীয় 
হৈ পৰে, এই সকলসল্সোখিনি কথ| মানিব পাবি; কিন্তু এজন বিশেষ লোক _ 
নোহোৱাকৈ জন-সাধাৰণে জাককৱাকৈ একে জোলোকাই এনে একোটি 
মৌলিক গীত ব|কি দিব, এনে কথ| মনত ঠাই দিয়াই টান । ঘাই কথা, এই 
গীতবোৰ নিশ্চয় সমুহ-ভাবৰ অভিব্যক্তি; ৰচয়িতাজন নিশ্চয় এজন গুটীয়| 


১৬৪ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


মাছহুহ ; আন কবিতাৰ দৰেই, তাকে মুখে মুখে, তেওঁ এই গীত বচন| কৰে; 
আকু তাৰ পাছত সমূহৰ মুখত পৰি কালত ই নানান পবিবৰ্ত্তন আৰু পৰিবঞ্ধন 
লাভ কবি শেষত হয়বা লিখিত অৱস্থালৈ আহি সি থিব বা থব হয়। 
আজিকালিৰ দিন, কব লাগিলে, কাপ-মৈলাম আক তুলাপাতৰ দিন; এনে 
কালত কলীয়া আখবকেইটাৰ পৰা সাহিত্যক আঁতবাই লৈ ধাৰণা কৰা| মানসিক 
একলেখীয়া ডাঙৰ যুজ্ৰ-বাগৰৰ কথা বুলিব লাগে। আজি-কালি শিক্ষা বুলিলেই 
যেনেকৈ লিখা-পঢ়া আৰু অন্ধ কৰ৷ ; আৰু শিক্ষিত বুলিলেই কাপ পিহি থোৱা 
বুজ্তায় ১ সেইদৰে হাতত কাপ-কাঠি নধৰা বা ধৰিব নজন| এজন লোকক কৰি 
ৰা গীত-ব্চয়িতা বুলি অন্থমান কৰাও এটা শকত কথাই |] তথাপি এনে নিবদ্ষৰ 
সমাজৰ ভিতৰতে যে এনে গীত, নাম, সাধু আদিৰে সাহিত্যৰ এটি ডাঙৰ ভাগ 
সোমাই. আছে, এইটে৷ সকলোৱে জন! কথ|। ফৰাছীসকলে কবৰ দৰে ই 
জানিবা মৌখিক সাহিত্য । লিথা-পঢ়াৰ লগত ইয়াৰ যেন অবি-যড়টক ! শিক্ষাৰ 
দিন যেন পোহৰে ধৰিব খুজিলেই ই যেন পাখি মেলি কববালৈ উৰা মাৰে । 
যি কালত শিক্ষিত-অশিক্ষিত বুলি হুটা কথ| নাছিল বুলিয়ে কব পাবি, 
যি যুগত ৰজাৰ পৰা হজুৱালৈকে সকলোৰে মানসিক সম্পর্কবোৰ প্রায় অভিন্ন 
আছিল, তেনে দিনতে এনে মৌখিক সাহিত্যবোৰ সাধাৰণতে সদৌ জাতিৰ 
সম্পত্তি আছিল। কিন্তু ক্ৰমে ‘শিক্ষা’ আৰু ‘গভ্যতা’বৰ বুদ্ধি আৰু বিস্তাৰ হোৱাত 
যেতিয়| ‘শিক্ষিত’ ‘অশিক্ষিত’ৰ মাজত এটা ফীট ওলাল, আৰু শিক্ষিত বোলা 
সকলে স্বভাৱতে এইবোৰ অনাদ্বৰ আৰু আওহেল| কৰিবলৈ শিকিলে ত্বৰ লগে 


লগে ই অকল অশিক্ষিত বা চহা সমাজৰ এদনীয়া সম্পত্তি হবলৈ ধৰিলে, আৰু 


তেওঁলোকৰ ভিতৰতে ঠিহুনি লাগি সেই দূষিত বায়ুব মাজতে, ইয়াৰ ভিতৰতে 
সৃংবক্ষণব বাবে লিপিবদ্ধ নকথিলে, শেষ নিশাহ এবিবলৈ ধৰিলে। উদ্ভিদ্‌ বা 
জীৱ-জন্তুৰ দৰে জীৱন্ত অৱস্থা থাকে মানে হলে এই গীতবোৰৰ গতিশীলত| বা 
._ পিবৰ্ত্তনীয়তা থাকিবই, সন্দেহ নাই; নহলে যে এই গীতবোৰৰ জাতেই 
নাথাকে ! কিয়নো রমাজতান্তৰিক দেশৰ দৰে, যি পিতৃ-মাতৃৰ পৰাই ওপজক, 

জন্মৰ পৰাই ই সেই দেশৰ বাজহুৱা সম্পত্তি হৈ পৰে; অৰ্থাৎ নতুন সময় আৰু 
্‌ অৱস্থাৰ অধীনত এই গীতবোৰ বচয়িত৷, কথক বা গায়কৰ ইচ্ছা বা অনিচ্ছা 
সন্বেও সেই কাল আৰু অৱস্থাৰ উপযোগী হৈ উঠিবই; ইহঁতৰ এই স্বাধীনতাত 
হাতি দিবৰ কাৰে| বাপৰ শকতি নাই। সেইবাবেই ‘বেলেড’ৰ মুল-পাঠ নাথাকে 


জঅন| গাভনক্ুৰ গীত--গীত-কাব্য ১৬টা 


বুলি কব পাৰি; বা কলে, ইয়াৰ কেইবাটাও মূল-পাঠ থাকিব পাৰে বুলি কক 
লাগিব । ় 
তেনেহলে ঘূৰি আকৌ৷ সেই আগৰ প্রশ্নসৈ অহা হওক--এই গীতকাব্য- 


বোবব বচয়িত| কোন ? সমিধান দিব লাগিব, এইবোৰৰ তেনেকৈ বচয়িত| 


নাই ; বজ্ভৱতঃ নাছিলেই ; আৰু অগত্য৷ এজন বচয়িতাৰ নাম নকলে 
নহলে, যি জন লোকৰ পৰ। গীতটি শুনি লিপিবদ্ধ কৰ| হয় তেওঁকে তাৰ 
বচয়িিতা বুলি ধৰিব লাগিব। বতাহত আপোন৷-আপুনি ৰাজি উঠ| কীচক 
বেণুৰ দৰে বা কমোৱা তুলাৰ দবে এই গীতবোৰ যদি এনেয়ে উবষি ফুব| সম্ভৱ 
হলহেতেন, তেনেহলে তেনে বুলিয়ে কব লাগিলহেতেন । 

এইখিনিতে এই গীত-কাব্যবোৰৰ এটি বিশেব বৈশিষ্ট্য আৰু 'আধুনিক 
লীবিক্ম,. বা গীতি-কাব্যৰ লগত ইয়াৰ পাৰ্থক্য লক্ষা কৰিব পাৰৌইক। 
আছজি-কালিব কোনে৷ গীত বা কবিতাৰ লেখকত যদি আমি অভিন্নত্ব এটা 
নাই বুলি কেনেবাকৈ ঠাৱৰাব পাৰিলে|, সেইখিনিতে তেওঁৰ ফালে শৰাধ] 
বৰ্ণহীন বা বৈচিত্ৰ্যবপ্লিত আৰু কৃত্ৰিম বুলি তেওঁক তাতে মোটোকা মাবি 
থোৱা হল ! কিন্তু 'ৰেলেড’ৰ বিষয়ত সেই কথা৷ একেবাৰে নাখাটে ; তাত 
বচয়িতাজনব কোনে| সকামেই নাই; বৰঞ্চ আধুনিক গীত-লেখকৰ অভিন্নত্বৰ 
বিপৰীতে বচয়িতাৰ অশবীৰীত্বহে বেলেডৰ এটি সৰ্ব্বপ্ৰধান গুণ। ইয়াত 
বচন|-কালত বচয়িতাৰ মনৰ গম-গতিবৰ সমূলি আভাস পাৰলৈ নাই, নায়ক- 
নায়িকাসক্‌লৰ কথা-বা্তাৰ বাহিৰে ইয়াত প্রথম পুৰুষৰ প্রায় নাম-গোন্ধেই 
নাথাকে ৷ বচয়িতাই ইয়াত কেতিয়াও মনন্তন্তৰ ব্যাখ্য| দিবলৈ নিবিচাৰে 
আৰু নায়ক-নায়িকা কৰে৷ ফালে পক্ষপাতী হবলৈ নাযায় । 


আজিকালিৰ কবি-শিল্পীৰ দৰে গীত-ৰচয়িতাব কোনে আগনি-বাতৰি = 


নাই ; কোনে| কথাতে তেওঁ ‘অভিনৱ’ বোলাব নোখোজে ৷ সাধুটে| কবব 
বাবে যিখিনি কথা| নকলে নচলে, তাকেহে তেওঁ কয়; আৰু তেওঁ যিখিনি 
কয়, সিও আটায়ে জন|-বুজ| কথাই । যুঠতে তেওঁ ক’তে| কোনো ‘বাহাদুৰি’ 
লবলৈ নিবিচাৰে; কিয়নো হয়ব| "তেওঁৰ তাত কোনে৷ ‘বাহাদুৰি'য়েই 
নাই : তেওঁ যি গাহুছে, তেওঁৰ লগবীয়| আৰু দহজন তেনেকৈ গাবলৈ ওলাৰ 
পাৰিলেহেতেন। হয়াত ৰচয়িতাজন জন-সাধাঁৰণৰ ছ'টোৰ দ্ববে, জন-মতেই 
হয়াৰ প্রাণ-বস্তু ; গতিকে তেওঁ যেন এটি শৰীবী কায়| নহয়, কেৱল এটি 


স=৬৬ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অশৱীৰী বাণী ৷ তাৰ পাছত আন এটি প্রশ্নৰ উদয় হব পাবে, সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত 
এই গীত-কাব্যবোৰৰ বুগ কেনেকৈ নিৰ্ণয় কৰ| হয় ? গুটায়া এটা গীতৰ 
বিষয়তে ইয়াঘ মীমাংস| কব] টান । আজি-কালিৰ কবিত৷ লেখকে পোনতে 
যেতিয়া এটা কবিতা ৰচিছিল, বা! কেবা বাবে। কাটি-কুঢটি থকাৰ পাছত যেতিয়া চি 
সেই অৱস্থাৰ সামৰণি পৰিছিল সেয়ে তাব বচনাৰ কাল); তাব পাছত তাৰ 
আৰু,.সাল-সলনি কবিবৰ বিশেষ কাৰে স্বত্ব নাথাকে। কিন্তু মৌখিক সাহিত্যৰ 
বেলিকা সেই কথা৷ নাখাটে } এবাৰ এজনে গীতটে৷ বচন! কবি গোৱাৰ 
পাছত, সময় আৰু অৱস্থাৰ এভাৱত তাৰ সাল-সালনিব ইমান বঢ়া-বঢ়ি 
| হয়গৈ যে মূল ৰচয্নিতাজনে পাছত সেই গীত স্ুনিলে তাক নিজ্ৰ ৰচন| বুলি 
হয়ব|ঁ ভা৷ববহু নোৱাবিলেহেতেন। গতিকে ইয়াৰ যুগে যুগে নতুন অৱতাৰ 


বা জ্ঞোনৰ দৰে মৰি মৰি নতুন জ্জনম বুলিও কব পাৰি; সেইবাবেই ইয়াৰ 


কাল-নিৰূপণ বিডতম্বন| মাত্ৰ ! বুৰঞ্জীয়ুনক গীতবোৰৰ বিষয়ে কব খুজিলে 
উা্লি-নানলি ক্ৰ পানি, এটা বুৰঞ্জীৰ ঘটনাৰ বৰ সৰহ এশ ব্ছবমানৰ ভিতৰতে 
সেই বিশেষ গীতটোৱে এটা গঢ় পাইছিল; অৰ্থাৎ জন-সাধাৰণৰ মুখে মুখে 
ঘূৰি ফুৰ উৰণীয়া ভাব এটাই সেইখিনি সময়তে 


কেনেকৈ জ্ঞানে], কিব| এট 
আকাৰ ধাৰণ কৰিছিল। 
কোঁশো| কাছি গজ্োরা আৰু বৰ্ণোৱা কোৌশলত অমায়িকত্! গীত-কাবাৰ 
আন এটি বিশি্ঁত৷ | 


_ কাচন কুঁৱৰী বা মণি কোঁৱৰ আৰু কুল কৌৱবৰ গীতৰ 
কোনো আড়ম্বৰ বা দীঘল ভূমিকা নোহোৱাকৈয়ে আৰম্ভ হল-- 


'শঙ্কলদেৱ বজাৰে পুতেক মণিকোৱৰ, কোলাতে খতি-খুণ নাই । 
এবেলা দোলাতে, এবেল! ঘোৰাতে, এবেল খেড়ি খেলায় ॥* ৷ 


“শঙ্কলদেৱ ৰজাৰে, পুতেক মণিকৌোৱৰ হেৰাল পানীত পৰি । 
শঙ্কলদেয় ৰজাৰে, কাচন বোৱাৰী, থাকিল গলৰ জৰী ॥" 


, জনা গাঁতৰুৰ গীত আৰু বৰফুকনয গীত সৰ্বতী-তুতিৰে আৰম্ভ হৈছে 
" যদিও, সেই তুতিব লগত গীতৰ কোনো তেজ-মঙহৰ সমধ নাই, আৰু ই 
গাওঁতাৰ জোৰা দিয়া কথা যেনেই লাগে, যদিও এই তুতিবোৰে অনাড়দ্বৰ আৰু 
অতি সৌন্মৰ্য্যপূৰ্ণ | জনা গাভকৰ গীতত আছে-- 


জঅন| গাভৰূৰ গীত--গীত-কাব্য ১৬৭. 


আই সবস্বভী বং-ফুল মালতী, তোমালৈ মানি যাওঁ পাৰ । 
পাহ্বা| নামকে, সৌৱবাই দি যাব|, যেনে উজনীয়| নাৰ ॥ 
আই্‌ সৰস্বতী, বংফুল মালতী, তোমালৈ মানি যাওঁ পিঠা । 

,_ পাহবা নামকে মোৱবৰণ কবিবা, ষেনে পাজী কটা সুত] ৷৷ 
জেঠত ৰুই যাওঁ সোন্দা কল এজুপি, কেতিয়া মেলিব থোৰ ; 
গধূলি পৰতে বন্তিয পোহ্ৰতে নামৰে মেলিছে] মূব ॥ ন 

বৰফুকনৰ গীতত প্রায় একে ব| একে ধৰণব তুতিকে পোৱা হয়-- 

‘আই সৰস্বতী, দেৱী পাৰ্বতী, তোমালৈ বঢ়াই যাওঁ শৰাই । 
পাঁহব| পদকে, মৌৱৰাঁই দি যাবা, যেনে বব] ধানৰ কড়াই ॥ 
আই সৰস্বতী, দেৱী পাৰবতী, তোমালৈ বঢ়াই যাওঁ কাকৈ । 
পাহৰা পদকে সৌৱৰাই দি যাবা, যেনে বৰা ধানৰ আখে ॥” 


ইয়াৰ বাহিবে কথা বা উপমাৰ মোচবা-গীঠি এনেবোৰ গীত আৰু অসমীয়| 


লামবোৰৰ এট! ' বিশ্যষে লক্ষণ | পাম প্াইত এন উপমাবোৰে লগৰীয়া 


কথাবোৰৰ জেউতি চৰার। কাচন কু'ৱৰীৰ গীতত “শই দি তুলিব্ৰ লাই,” 
‘মাছৰ কুমলীয়| শল,” “কি মাছ মাবিবৰ বগ,” “কি মণি কলীয়া হাও,” 


“পোৱালী হাতীৰে গুৰ,” “লাতিম বকৱাক ছাটিম”ঃ ফুলকোষৰৰ গীতত 


এইবোৰৰ কিছুমানৰ উপবিও ‘ৰৈয়া শামুকৰ চৈয়া’, ‘‘অবি কুমাৰৰ ঘৰী”, 
'‘কি চবাই কবিবব চি" উষ, ‘কি মাই মাৰিবৰ গুঠি”, ‘কি খৰি লুৰিবৰ চৱা”, 


“ঢ়াপৰ কাণে কটা সিজু” ; জনা গাভৰুৰ গীতত এইবোৰৰ কিছুমানৰ বাঁহিৰেও 
“কি মাছ মাৰিবব তোৰা” আদি, আৰু বৰফুকনৰ গীতত *'এ দেউ, ৰল,” 
কাউৰীয়ে কৰিবৰ ক|” আদি অনেক খণ্ড-উপম| পোৱ| হয়। এইবোব হাড়ে- 


হিমেজুৱে অসমীয়াঁ ভাবব, কিয়নো এই গীতবোৰেই জন-মতবৰ সবল অভিব্যক্তি 
বুলি কৈ অহ) হৈছে; ইয়াত গাওঁতাজন কথক ব| আৃত্তিকাৰক্‌ মাত্র । 


ইংৰাজী সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীৰ আদি গত উইড ছিথ, ডেরৰ আদি কবিরিকলে 


আক ওঠৰ শতিকাত গল্ডস্মিধ, আদি কবিয়ে গীত গাই জীৱিকা নিৰ্বাহ কবা ৰঃ 


‘দেশ-ভ্ৰমণ কৰিবলৈ বাটৰ খৰচ উলিওৱা কথা| শুনিবলৈ পোৱা হয়। কিন্তু = 


তেওঁলোক গায়ক বা কপ্চিকথক ; তেওঁলোকে যি গায়, সি নিজৰ বচন|। 
‘অসমতো এনে ধৰণৰ কবৰি-কথক এতিয়ালৈকে দুই এজন আছে। কামৰূপৰ 


১৬৮ অসমীয়া সাহিত্যব অধ্যয়ন "ত 


*নিঙ,নি ভাওষীয়) বুলি হেনে৷ তেনে এজন প্ৰসিদ্ধ চলোক আছিল। কিন্তু এই 
গীতবোবৰ গাওঁতাসকল নিশ্চয় তাৰ বচয়িতা| নহয়, তেওঁলোকৰ শ শ নহলেও’ 
কুৰি কুৰি বছৎব্ব আগতে লেই গীতবোৰ বচিত হৈছিল বুলি আগতেই দেখুৱাই 
অহা কাৰণত নিসন্দেহে কব পাৰি। বৰফুকনৰ গীতত এইদৰে গাওঁতাজনে 
লিকি, আধলি বা টকা এটি খোজা কথাও গীততে লিপিবদ্ধ হৈছে। যিহওক, 


নিজৰে হওক ব| আনৰে হওক, টোকাবি বা বীণৰ সহায়তে হওক বা বিনা 


সহায়তে হওক, এইদৰে গীত গোৱা পএথ| ইউৰপৰ দৰে ভাৰতবৰ্ৰ আৰু অসমতো. 
চিব্কাল প্রচলিত থকা কথাটি ভাবিলে বৰ সোৱাদ লাগে | 


পাতনি ( সাৰাংশ ) জন! গাভৰুৰ গীত ; প্রকাশিত, ১৯২৫ খুঃ ।;, 


'আযমমলম5=আ=5== == 


দিহ| নাম--ঘোষাৱলী 


কোন নাহেজ্র ক্ষণত আকুষ্ণৰাপী ফুল কোৱৰৰ ‘কাঠব পখী ঘোৰা, আকাশে 
ৰায়ত” কবি ভাৰতী-মালিনীৰ ফুলনিত পবখিলহি জানে| ! কিন্তু আজিও সেই 


শৃহল্ সহশ্ৰ বছৰৰ সৌষ্ৰণি বুকুত সাবটি সেই দিনাৰ দবেই “‘কদম কুঁৱৰী, 
বনৰে বাববি, ফুলে ভক্‌মক্‌ কৰে |” আজিও সেইদৰেই-- 


কাঠৰ পখী ঘোৰাত, উঠি ফুলকৌৱৰে, মৈবালৈ মাৰিছিল দলি 
সেউতী মালতী, তগৰ জূতিমালী, সৱেও মেলিলে কলি ৷ 
সচাবৈয়্নে, পুণ্যভূমি ভাৰতৰ ধৰ্মক্ষেত্ৰ পাহিত্য-ক্ষেত্ৰলৈ সেই যে বৃন্দাবন 
লীলা-বলসন্তৰ অমৰ গৰিম| নামি আহিল, তাবে চিন স্বৰূপে ভাৰতীয় সাহিত্য, 
ফুলনিৰ হয়বা 'আধাতকৈ সৰহখিনি আজিও ন ন ফুলেৰে জাতিষ্কাৰ | গীৰৃষ্ণই 
শ্নাময়িক ভাৰতৰ প্রায় নকলে| ক্ষেত্ৰতে যি অতুলন ব্যক্তিত্ব আৰু অলৌকিক 
মহিমাৰ অৱতাৰণ| কৰি গণ, পি জগতৰ সাহিত্যতে নিৰুপম। কৃষ্ণৰ এই 
ভিন্‌ ভিন্‌ বয়সৰ লীলা-বৃত্তান্তবিলাক প্রাদেশিক সাহিত্যবোৰতো অতি 
মনোৰম হৈ জিলিকি উঠিছে। কেচুৱা কৃষ্ণ যেনেকৈ আপোন-পৰ৷ আটাইৰে 


দিহা নায়--ঘোষাৱলী ১৬৯ 


স্ালাসৰ লাড়ু; বুজন কৃষ্ণ খিদৰে স্বগ্ৰী, সাহসী আৰু অসাধাৰণ বুদ্ধিৰ বাবে 
সকলোৰে প্ৰীতি আৰু প্রশংসাভাজন; ডেক| কৃষ্ণও তেনেকৈ আনদৰ্শনীয়' 
আৰু অদ্বিতীয় বীৰ ;) পৈণত বয়সীয়| কৃষ্ণ সেইদৰে জ্ঞান-বিদ্বা আদি সদৌ 
বিষয়ে সকলোৰে অসীম শ্ৰদ্ধ। আৰু ভক্তিৰ পাত্ৰ। এই কষ্ণ-লীলা-মাহাত্ম্যকে 
ভক্তই নানান ভাৱে দেখিছে, হৃদয় ভবি পান কৰিছে, আৰু জন-সাধাৰণকো 
সাহিত্যৰূপে তাব নিৰ্শ্মালি বিলাই দিছে। চী 

এইটে। মনোবিজ্ঞান-সন্মত কথা|, আমি যাক অন্তৰেৰে ভাল পাওঁ বা আদৰ্শ 
মানি লওঁ, তেওঁৰ চাৰিওপাশে কল্পনাৰ নান| জয়-মাল| গীথি আমি ৰঙ, পাওঁ ;, 
তেওঁৰ অবিহনে আকৌ৷ তাৰ মাত্ৰ৷ ক্ৰমে দহ বা শত গুণেও বাঢ়িব পাৰে। ই 
মাইহৰ এটি সাদৰী ওণ । ইংবাজী সাহিত্যত বাজা আৰ্থবৰ পএরতাৱ এইদৰে, 
লক্ষ্য কৰিব পাৰি। একেজন আৰ্থবেই সুকীয়| কল্পনাত এনে ভিন্‌ভিন্ভাৱে: 
জিলিকি পৰিছে যে তাৰ ভিতঘৰত মূল কোনজন ৰজাই সেই সন্মোহন নাম৷ 
লৈ কোন সময়ত ৰাজত্ব কৰিছিল, তাৰ নিৰ্ণয় কথাই সুকঠিন হৈ পৰেগৈ ৷ 
সেইটে! যি হওক, এইটো হলে সচ|, কোনোবৰ| শক্তিশালী প্রজাৰঞ্জক ৰজাই 
সৰ্ব্বপাধাৰণৰ মনত এনে চিৰকলীয়া সাচ বহুৱাই গৈছে যে তাকে লৈ মানুহে 
বহুত দিনলৈকে কল্পনাৰ মায়াজাল গুঁখথি থাকে। 

ভাৰতীয় সাহিত্যৰ ইীৰুঞ্চ-লীল| তাতোকৈ হাজাৰ গুণে গৰীয়ান এটি 
অভিনৱ্ন কল্পনা । এওঁ যেই সেই এজন ৰজ! বা ৰাজনীতিক পুৰুষেই নহয়;. 
এওঁ স্বয়ং পূৰ্ণবহ্ম। যি কৃষ্ণই গোপীৰ ঘৰত গাখীৰ মাখন চূৰ কৰি খাইছিল 
আকু পথাৰত গৰু-চৰাইছিল, সেই কৃষ্ণই পাণ্ডৱ পক্ষৰ ৰথব সাৎধি হৈ সাময়িক: 
ভাৰত ইতিহাসৰ অভাৱনীয় পথিব্ত্তন ঘটাইছিল! আকৌ, ষি মুখে বাহী: 
বজাই, ব্ৰজৰ জীয়বী-বোৱাৰী সামান্ত কথা, তৃণ-তৰু মুগ্ধ কৰি যমুনাকে| উজ্জাইঃ 
বোৱাইছিল, সেই মুখেই পাঞ্চজন্ত বজাই সৈনিকসকলৰ বীৰ-ৰক্ত উতলাই: 
তুলিছিল ; আৰু সৱশোল্লুত-_ 

ত্বমাদিদেৱঃ পুৰুষঃ প্রধানঃ ত্বমন্ত বিশ্বস্ত পৰং নিধানম্‌ | 
_ বেত্তাসি বেদঞ্চ পৰঞ্চ ধামঃ ত্বয়া ততং বিশ্বমনন্তৰূপম্‌ ॥ 


হত্যাদি ৰূপে অভিহিত হল। গতিকে কুষ্ণ-কল্পনা আজিলৈকে জগতত, 
একৃততে অতুলন । ৃ 


১৭০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


য্‌লে 


প্ৰাদেশিক স্বৰূপে অৱশ্যো জাতীয় পএতিভা অদম্থস৩খি এই কল্পনাত সামান্ত 
হীন-ডভেড়ি দেখা পোৱা হয় 1 যেনে, বঙ্গীয় বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ বাধা-কৃষ্ণৰ পগল 
উপাসনা আৰু তাৰ লগৰীয়া পৰকায়া ভাব এটা। ই সমণ্ড ভাৰতীয় পুৰণি 
লাহিত্যৰে এট| নোহোৱা-নোপভজ্কা কথ| ; ভাগৱত-গীতা পুৰাণ-ভাগৱত আলি 
আটাহ্‌ৰে আচহুরম৷। পোনতে পুৰাণৰ পেট-মোচা নতুন ব্ৰহ্মবৈৱৰ্ত্ত খণ্ডত 
ৰাধা৭ জন্ম 2) তাৰ পৰা জয়দেৱ, ব্িদ্তযাপাত আৰু চপঙ্ডীদালৰ গীত-মাতৰ 
ভিতৰেদি চৈতন্তদেৱ প্রচাৰিত ধৰ্মত তাৰ প্ৰৱৰ্ত্তন । অসমীয়া বৈষ্ণৱ 
সাহিত্যত বাণাব প্রাধান্য নাই, কিন্তু ব্ৰজ গোপীসকলৰ ভিতৰত বাধাও 
এগৰাকী ৷ বঙ্গীয় সাহিত্যৰ যিটো মধুৰ ভাব, অসমীয়াৰ সেয়ে নিৰহ-নিপানী 
ভাগৱতী পথৰ নিষফলঙ্ক দাস্ত-বাৎস্ল্য ভাব | 


লিখিত সাহিত্যৰ কথ৷ এখিও, মৌখিক সাহিত্যত কুষ্ণ-লীলাৰ সৌৰভেৰে 
আআমোল-"বোলোৱ| বন-ফুলৰ লেখে নি 


। ছেই তাকৰ নহয়। কৃষ্ণ নাম মেন 
নস্ত বসস্ত,_চিবদিনেই যে ভক্তৰ হ্বদয়-বনত এই বনন্ত আসন্ন ! ধৰ্মপ্ৰচাৰক 
লি লা াত়ি সলা ৰক্ষাৰ নোই, পবনাধাৰনৰ মনতে। কুষ্-লীলাৰ কাহিনী 
কেনেকৈ কৰাল মাৰি লাগি ধৰে তাক মুখে মুখে বচি গোৱা দিহা-নামৰ 
‘ঘোবাবোৰৰ পৰাই ভালকৈ মন কবিৰ পাৰি। এই ঘোষাবোৰ মুখ্যভাৱে 
বৈষ্ণৱ সাহিত্য-তৰুৰ ঠাল-ঠেঙ্‌ পিত মেলা পোৰব| । ঘাইকৈ কৃষ্ণৰ শিশু-লীল| 
বিষয়ক বাৎসল্য-ৰসপূ্ ঘোবাবোবৰেই পিহঁতৰ ভিতৰত সকলো-জিন| বা সৰ্ব 
ঁসীকপে দেখা দিয়ে। 

বাম অৱতাব্বত ভক্ত খবি-মুনিসকলে 
হাঁৰিয়াব কৰিছিল, তাৰ পূৰণৰ বাৰেই 
সকলৰ জন্ম। সিযি 


হেনে| তেওঁৰ শবৰীব-স্পৰ্শ-হ্ুখৰ যি 
কৃষ্ণ অৱতাৰত গোপীৰূপে সেই- 
হওক, সেই গোপীসকলৰ দৰেই সকলো| বৈষ্ণৱ কৃষ্ণ- 
প্রাণ; মুনিহ-তিৰুতা আটাইৰে বাবে কৃষ্ণ আপোন, জীৱৰ জীৱন । এই 
হেপা৷হতেই মাক-বাপেকে লৰাৰ শাম ৰাখে কৃষ্ণনাথ, কৃষ্ণকান্ত, কৃষ্ণচন্তৰ, 
কৃষ্ণপ্ৰাণঃ আৰু কত কি! কৃষ্ণ-মুণ্তি এতি হৃদয়ত অঙ্কিত আৰু তাৰ চিনৰূপে 


ই ঘোঁষাবোৰত অসমীয়া ঘৰুৱা জীৱনৰ মাধুৰী ভাঠকৈ সনা আছে। 
'.-লাহিত্যত এই গীতবোৰৰ মুল্য সম্পৰ্কে এয়ে নিভুল প্রমাণ ।--- 


_ ‘ননাৰ ঘৰে কানাই তুমি আছিল হ। সৰু । 
"_ কোন সতে নন্দে তোমাক বাখাইছিলে গৰু ||” 


দিহা! নাম--ঘোষবাৱলী ১৭১ 

‘আমাবে কৃষ্ণাইক ক’তে দেখিল! ? ‘চাবে বৃন্দাবনে ধেম্‌’ | 

'খ্যাম কানু চাবে বৃন্দাবনে ধেহু, কামহু, হাততে মোহন বেণু ৷) 
ইত্যাদি ইত্যাদি কেৱল বাৎসল্য-প্ৰেমৰ উমি উমি তাপ লাগি তত্ত-হৃদয়ৰ 


| ৱববফ-পৰ্বত তাগি-ভোহিৰি আহিছে। কিন্তু সৌন্দধ্য-ব্যঞ্জনাই এইবোৰত 


চৰম সীমা ছুইছেগৈ য’ত ভক্তসকলে গোপীসকলৰ দৰে নিজে কৃষ্ণ-বিবহ কুণ্ড 
ৰচি তাত নিমজ্জি গৈছে-- ৷ 


‘বৃন্দাবনৰ মাজে গোসাই আছিল৷ লুকাই ৷ 

ভালেহে গোপিনী কান্দে বিচাৰি নাপাই ॥* 

‘সেইখিনিতে আছিল|, তেও দেখা৷ নিদিল৷ ! | 
পএীণৰ বদুবায়, কিয় দিয়। ভকতক দুখ হে?’ 


নাঁম"থ্ববোবত মুখা-মুখিকৈ ৷ শাৰী পাতি , বহি জন্মাষ্টমী আদি ঘাই 
তিথিবোৰত ডেকা-বুঢ়৷ সকলোৱে মিণি চাপৰি বা তোষ তালৰ লগত প্রাণৰ 
আবেগেৰে গোৱা এই দিহা নামবোৰ শুনিলে হ্বদয় দ্ৰৱীভূত নহৈ নেোৱাবে। 
ভক্তৰ হৃদয়-বৈকুণ্ঠৰ এই হুৰ্লভ পাৰিজাতবোৰ ৰূপে-গুণে কি অমুপম বস্তু 
তাক তেতিয়াহে বুজিব পাৰি। ঘাইকৈ একেট| ঘোষাকে প্রন্ন আৰু উত্তৰ 
কূপে ভাঙি, আকৌ তাকে সলন৷!-প্ৰলনি কৰি আন্তৰিক অম্লুভূতিত তন্ময় হৈ 
‘গোৱা নামবোৰ আৰু আন কিছুমান গহীন গীত মাজ্ষ-নিশা বা শেহ নিশা শুনি 
প্রাণ বিস্বয়-মুগ্ধ হয়। এনে নামবোৰ আন আন মৌখিক গীত-কাব্যৰ দৰে অসমত 
ভিন ভিন ভাৱে সিচৰতি হৈ আছে। 


‘ধৰ ধৰ কলীয়|, কলৈ পলায় ৷” 
‘নধৰিবি নধবিবি বাধাৰ জেৱাই ॥’ 
‘ৰাধাৰ পধূলিয়ে কোন কোন যায়?’ 
‘ৰুণুক্‌-জুম্ুক্‌ কবি নূপুৰ বজায় | 
হুয়াত নূপুৰৰ ৰুণুক্‌-জুন্ুক্‌ শব্ই অকল কৃষ্ণৰ অষফুট ,যৌৱনৰ সঙ্কেতকে দিয়| *= 
নাই, তাৰ লগে লগে সাঁধকৰ হৃদয়ত কৃষ্ণই যি লুক|-লুকি খেলে তাৰ মোহন 
স্ৃত্যও চিঘ্বকালৰ বাবে ধ্বনিত আৰু প্রতিধ্বনিত হব লাগিছে। আকৌ, 


১৭২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


দিহ| নাম--ঘোষাৱলী ১৭৩, 


ব্পলিডালি, হাততে হইাকুটি লৈ”ব দৰে । এই নামবোৰ অতি সবল হলেও ভক্তি-_ 
-নন্মনৰ একোপাহি পাৰিজাতৰ দৰেই শুৱনী । 


" তৰঙ্গাকুল সংসাৰ-সমুদ্ৰত জীৱনৰ তুলুঙ| নাও বাগৰি বাগবি ফুৰি কাষ চাগিৰ 
নোৱাৰে ; তেনে অৱস্থাত ভক্তই প্রাণৰ কাতৰে ‘‘ঢ৷ দেখি হালে-জান্নে 
গা| হে কলীয়া, কাবত চপাই দিয়'| নাও” বুলি গাওঁতে, জীৱনৰ ঘাটে 
ঘাটে চিৰকাল সেই ধ্ৰনিয়েই ওপঙি ফুৰিছে--"''কাষত চপাই দিয়া 
নাও !* 


জঃ 


‘অ’ হবি হবি, নাম ললে নেহেবৰায়। 

ভাই বটা নাবাটে, অগ্নিয়ে নোপোনবে, 

চোৰেও'নিনিয়ে চাই, ডকাইতে নিনিয়ে পাই, 

ৰজাই নিনিয়ে ড'ব কবি |” 

‘‘নাম লোৱাঁ ভাই, ভকত-ভৈয়াই, নামক নকবিব| হেল| ৷ 
এইহে নামেহে নিস্তাম কৰিব, মৰণ-সঙ্কটৰ বেল| ৷৷’ 

‘ৰাম নামব নৌকাখণনি, হবি নামৰ বঠ৷ | ্‌ 
বৈপ্ুণ্ঞলৈ যাব লাগে নাম লৈয়া উঠ| ॥|” 


‘সেউতী ফুলে, মালতী ফুলে। 
গুটিমালী ফুলৰে, হুফালে দুশাৰী, তাৰ মাজে মুকুত জ্বলে, 
হে যমুনা, বয় কদমৰ তলে ।** 


আদিত প্রাকৃতিক বৰ্ণনাও সামান্ত ৰূপহ নহয় । 

কুষ্চ-ন|মৰ ভপবিও “ভঙ্‌, ৱা শঙ্কৰ’ আকু বামচন্দ গোসী৷ই বিষয়ক 
নামখোৰো আছে। “খুমুৰ, ধুমুব, ও! খুন্দে ভাঙৰ গুড়ি) আদি ঘোষাৰ_ 
স্ৰুৱ ভাৰ-ভলীন লগতে আন আন ঘোষাৰে সেই চৰিত্ৰৰ মহব্তবও শ্ৰেঠতমৰপে 
প্রকাশিত হৈছে। প্রভু ব্ৰীৰামচন্দ্ৰৰ বিষয়ক নামত “ৰাম বাম বঘুনন্দন। 
বালিক বধিল প্রভু কি কাৰণ৷” আকু “ৰামচন্দ্ৰ গোপমাই তুমি অকাধ্য ৷ 
কৰিলা সীতা মাতৃ গৰ্ভৱতী বনতে এখিলা ৷৷” প্রকৃততে ছুটি ডাঙৰ 
অভিযোগ। ইফালে লোকৰ ভ্ৰাতৃ-কন্মলত অনধিকাৰ চৰ্চ্চা আৰু নির্দোৰ 
বালিক বধ কৰা, আৰু পিফালে এবাৰ অগ্নিত পৰীক্ষা কৰি অন| গৰ্ভৱতী সীতা- 
শাস্তিৰ পুনৰ বনবাস ; গ্ৰীৰাম চৰিতৰ এই দুটি বিশেষকৈ ভাবি চাব লগা 
ঘটনাও । এই ঘোষাবোৰত অকল অম্থুভূুতিৰ ফালৰ পৰ| লক্ষ্য কৰি ভক্তব্ব; ৷ 
হৃদয়ে এনে নিমৰমিয়াল কাধ্যৰ মুকলি প্রতিবাদ কবিছে। কিন্ত; 
এই এতিবাদ নিশ্চয় কঠোৰ নহয়, কেৱল কৰুণ আৰু কাতৰ । আকৌ; 


“এই আহ্বানত যেন সচাকৈয়ে “ভিদছ্াতে হৃদয়গ্ৰ্থিঃ ছিদ্বান্তে সৰ্বসংশয়া;” 
হৈ আমাৰ মন বৈকুণ্ঠৰ বাবে উধাও হৈ পথে! ওৰে দিন ওৰে ৰাতি নাম 
-লুব, তথাপি--_ | 
“ভকতক নামে নাটিলে বাম বাম। 
মাধৈ-মালতী ফুল চালত শুকাল} 
হুৰি-নাম লওঁতে বাতি পুৱাল ৷ 
ভকতক নামে নাটিলে বাম ব্বাম !!" 


মুঠতে, নাম অমৃতৰ নিছিগ| খাৰ; তাক পাই ভক্ৰই মুকুতি উপেক্ষা 
-নকবিব কিয় ? ফুল ছিঙি আনি ফুলৰ সৌন্দধ্যৰ স্বৰূপ দেখুৱাৱলৈ যোৱ| 
যেনে ধুষ্টতা, সেইদৰে দিহা নামৰ আমহুসঙ্গিক বজ্ৰ-কৰতালি আৰু মেঘৰ গহীন 
শগাজলিব দবে ভক্তসকলৰ গগন-স্পশ্শী বাগ, আৰু সৱাতোকৈ তেওঁলোকৰ 
ভক্তি-আবেগৰ উষ্ণতাৰ অবিহনে এই ঘোষাবোবৰ প্রকৃত সৌন্দৰ্য্য দেখুওৱা 
অসম্ভৱ। তথাপি অকল সাহিত্য স্বৰপেও এই ঘোষাবোৰ ৰূপ আৰু গোন্ধেৰে 
এএনে ভৰপূৰ, বাটৰুৱাই বাটেদি যাওঁতে এখন্তেক বৈ এই আশিসূ্‌-উপভোগেৰে , 
“জীৱন সাৰ্থক মানি নগৈ নোৱাৰে । ৰি | 

চেতনঃ ১৯২৩-২৪.) তোগজনা, আগকথা, ১৯২৮ ৷ 


‘'মৰিল বালি মৰিল, বামৰ শৰত পৰি । 
কিফিঙ্ধ্যাত পৰি কান্দে তাৰা পটেশ্বৰী ॥” 
“ৰামে বোলে লক্ষণ ভাই, সীত৷ কলৈ গল ।- 
দন্দুকা বনতে পাবৰ, বাম মুৰ্চ্ছা গল ॥" 


ইয়াৰ উপৰি নাম-মাহাত্মামূলক গীত আদিও “কানাই ফুলে পাৰে ইডাগি৷ 


পদ্য-গদ্য গুৰু-চৰিতাৱন্মা 


শঙ্কৰদেৱৰ মূলচৰিত-লেখক বামচৰণ, দৈত্যাৰি, ৰামানন্দ,ভূবণ। দৈত্যাত্ধি 
ৰামচৰণৰ পুতেক, অথচ তেওঁ “নাহিকে আবিশি” বুলিছে; হঁয়াকে 
ওফন্দাই গঙাটোপ কৰি কোনোৱে ৰামচৰণৰ শঙ্কৰ-চৰিত পিছলৈ টানি 
আনিবলৈ বিচাবে, বদিও অৱশ্যে তেওঁলোকৰ আন ভউদ্দেখাও থাকিব পাৰে। 
ভূবণৰ, গুৰু-চৰিত একাশক এজনে তেওঁক নৰনাৰায়ণৰ সভা|-কবি পাতিব 
খুজিছিল, যদিও সেই চৰিততে শঙ্কৰদেৱৰ নাতি পুৰুষোত্তম আৰু চতুতুজৰ 
উল্লেখখ পৰা তেওঁক তেওঁলোকৰ সমসাময়িক বুলি সহজে বুজিব পাবি। 
আনোদৰ কথা, ভূষণেও সেই ‘নাহিকে আবিশি” লিখিছে; অথচ ৰামচৰণ 
মাধৱদেৱৰ সমসাময়িক, গতিকে অন্ততঃ তেওঁৰ আৰু দেত্যাৰিৰ গুৰু-চৰিত 
ভূবণৰ পূৰ্ববতা 1 তেন্তে কব লাগিব হয় এই পৰবতাসকলে পূৰ্বব্তগকলৰ 
পুথি পাবৰ সুবিধা নহৈছিল: নহয়, ‘নাহিকে আবিশি” লিখ| সেই লেৰক, 
সকলৰ এটা ধুনেই আছিল । 

দেতাধিয়ে লিখিছে, “মাধৱদেৱৰ বহিনাই ৰামদাল । আছে এক চতানে 
দুইহাস্তে কৰি বাস ৷৷ বামদান-স্থুত বামচতন্বণ নিশ্চয়| মাধৱদেৱৰ তৈন্ত 


ভাগিন হোৱয় ৷৯৪১৷৷ পঢ়ান্ত মাধৱদেৱ মহাৰঙ্গ মনে । কলা সমস্তই পঢ়াইলন্ত _ 


অল্প দিনে ৷ পঢ়াইলন্ত নামথড়ি সমস্তে পঢ়িল৷ । অনন্তৰে সন্ধি-ৰুত্তিত পাঠ 
দিলা ॥৯৪২৷৷ পঢ়াইলা মাধৱদেৱে ৰামচৰণক। পৰিল| পঢ়িবে ভাল পদ্- 
পয়াৰক৷৷৯৫০৷৷ বত্নাৱলী ৰত্নাকৰ আদি গ্রন্থ যত। কৈলিক্কত্য ভৈলা আনে৷ 


শাস্ত্ৰত পাৰ্গত৷| শিখাইলন্ত কায়স্থিক| বুত্তি সমস্তয় । অদ্ভূত লেখক ভৈলন্ত _ 


মহাশয় ॥৯৫১৷৷” দৈত্যাৰি চৰিতৰ পৰাই বুজিব পাখি ৰামচৰণে সাধাৰণতকৈ 


অধিক বয়সত বিয়া কৰিছিল, আৰু দৈত্যাৰি যদি তেওঁৰ ভাটি বয়সৰ সন্ধান = 


_" হয় তেণ্তে ৰামচৰণৰ গুৰু-চৰিত দৈত্যাবিয়ে নেদেখিবৰ ইও এটা কাৰণ 
হব পাবে। ক 

বামচৰণৰ ওৰু-চৰিতৰ সাতোটি খণ্ডৰ ভিতৰত বষ্ঠ খণ্ডটি “জাল্‌” কৰি 
এ্রজনে উলিয়াছিল;৷ এই কথাই বাকী খণ্ডকেইটাৰ সত্যত| অধিক প্রমাণ 


গদ্বা-পদ্য গুৰু-চৰিতাৱলী ১৭৫ 


_ কৰিব পাবে, তাত চেক পেলাব নোৱাৰে। প্রথমত উপৰি গুকুষ, দ্বিতীয়ত 


জন্ম-লীণ1 ( বাৰ বছৰলৈ ), তৃতীয়ত বাল্য আৰু ষৌৱন ক্ৰীড়া, চতুৰ্থত উজনি 
অসম এৰি নামনিত বাস, পঞ্চমত ধৰ্ম-প্রৰচাৰ, বঠত বিদ্বেষ-উৎপীড়ন (মূল 
নহয় ), আৰু সপ্তমত কোচবেহাৰত বৈকুণ্প্ৰয়াণ। মূল ছয়টি ২ও এনে 
পৰিপাটি আৰু বিৱৰণবোৰ এনে প্রাঞ্জলভাৱে লিব| যে তাক আধুনিক ৰাতিৰ 
বুলিও কব পাৰি আকু সাহিত্য ৰূপেও ই মূল্যবান পুথি। শঙ্কৰদেৱৰ উপৰি- 
পুকৃষৰ বিরিৎণ আৰু হুৰ্লভনাৰায়ণৰ বংশাৱলী ব্যাপক আৰু সন্তোষজনক ; 
সেইদৰে অন্ম-লীলাও দিন-দিনকৈ প্রথম ত্ৰিশ দিনৰ, মাগ মাস কৰি প্রথম বাৰ 
মাসৰ, আৰু বছৰ বছখ কবি প্রথম বাব বছৰৰ সম্পূৰ্ণ বৰ্ণনা দিয়া, আছে। 


এই অমনুক্ৰমেই বাকী পাঁচ খণ্ডও প্রা্থলতা গুণত আচৰিতৰূপে আধুনিক 


ৰীতিৰ । 
অদ্ভুত কথা| এই হে, এই চৰিতৰ অনেক অংশ্ন পৰবৰ্তা দৈত্যাৰি ৰামানন্দ 
আৰু “নাহিকে আৰিশি” বোলা ভূষণৰ চৰিতৰ লগত হুবহু একে। উদাহৰণ 
স্বৰূপে, বা, চ, ১২৯০-৯৭ ; ভূ ৬৩-৬৫; বা, চ, ১৩৪১-১৮, ভূ ৩৩-৪৬ ; ৰ. 
চট, ২৯২২-৪৬); ভূ >২৯-৫৩ ঃ ৰা,চ ২১৫০-৫১, তূঃ ৯৬-৫৭ ৪ ব], চ, <২১৫৮- 
২২৯৩} ভুঃ ১৬৪-২৯৮ £ ৰা, চ ২২৯৪-২৩৯৫; দৈ, ৩২৮-৪১০ ; ৰা, 5, 
২৪৯৩-২৫৪৩ ; ভূ ২৯৯-৩৫৫ ঃ ব্বা, চ, ৩৭৭৩-৪০১১ ; ৰামা, ১৫১৪-১৭৬৮ | 
ইয়াৰ সামান্ত ভাগ মাত্ৰ সাৰাংশৰূপে আৰু তাৰ বাহিৰে সকলোখিনি শাৰীয়ে 
শাবীয়ে আৰু আখৰে আখৰে একে। আচৰিত কথা, এই চাৰিখন চৰিতত কাৰ 
কোনখিনি মূল তাক বাচি-বিচাৰি গুৰু-চৰিত সঠিকভাৱে নিৰ্মাণ কবিবৰ 
কোনে| উম-ঘামেই আজিলৈকে হোৱ| নাই; আটাইকেখন চৰিতৰ ইখন- 
সিখনৰ লগত মিল! কথাখিনি এৰিও, কিছুমান অংশ অতি বিতোপন ভূষগে 
শঙ্কৰদেৱৰ পঢ় নীতি বৰ্ণাইছে ঃ-- 
{ ‘‘আজি-কালি কৰি শীঘ্ৰে পঢ়ন্ত শঙ্কৰ । 
ধৰিলন্ত লাগ আন ছাত্ৰ সমস্তৰ ॥ 
এক দুই ৰূপ মাত্ৰ গুৰু পঢ়াৱন্ত । 
কতে৷ কতো স্থত্ৰচয় আপুনি পান্ত ॥৪৭৷ 
শুনিয়োক তান যেন পঢ়িবাৰ নীতি । 
শয্যাৰ হুপাশে লুগ|ৱন্ত দুই বাতি ॥ 


১3৭৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


দুইখান ঠগিত দুই পুস্তক থৱন্ত। 
হুগোটা সম্ফ্‌.ৰা ভৰি তাম্বুল লৱন্ত ॥৩৮৷৷ 
ভাহিনৰ সম্ফুৰাৰ ভুঞ্জি তাম্বূলক ৷ 
ঠগিবৰ পুস্তক মেলি পঢ়ন্ত শ্লোকক ॥৷ 
তেনমতে বামবে| পুস্তক মেলি চান্ত । 
এতভাতে উঠিয়া পুন পঢ়াশালি যান্ত ॥৪৯৷৷ 
ব্যাকৰ্ণ পঢ়িয়া চৈধ্য শাস্ত্ৰক পঢ়িলা ! 
পুবাণ ভাৰত ব্বামায়ণে| বখানিল| ৷৷ 
পঢ়িলন্ত নিবস্তৰে বত কাব্যকোব ৷ 
গুৰুৰ মনত মহা! পৰম সন্তোষ ॥৫০৷৷ 


‘দৈত্যাবিৰ প্রাক্‌ শঙ্কৰী অসমীয়া সমাজৰ ধৰ্মমূলক অৱস্থাৰ বৰ্ণন| £-- 


হ্‌ দেশত পূৰ্বকালে নাছিল ভকতি । 
নানা দেৱ পূজয় কৰয় বলিদান | 
তপ জপ যজ্ঞ দান তীৰ্থ স্নন কবৰে । 
নাহি স্থখ নেড়াৱয় সংসাৰ নিকাৰ | 
তল গৈল লোক কলি পাপ-সাগৰ্ত। 
সিতো লোক পমভক কৰিবে উদ্ধাৰ | 


নান| ধৰ্মকৰ্ম লোকে কৰিল সম্প্পতি ॥৮৷ 
হাস ছাগ পাব কাটে অসংখ্য প্রমাণ ৷৷ 
স্বৰ্গ-নবকত আয়াযাত কৰি মৰে ৷৷৷] 
উপজয় মৰয় সংসাবে বাবদ্বাৰ | 
কনপাময় কৃষ্ণে জানি শুনিয়| মনত ॥১০৷৷ 
শতঙ্কব-মাধৱ বূপে ভৈল| অৱতাৰ ॥১১ ৷৷ 


বামাননাৰ পীতাম্বৰ কৰিব বৰ্ণনাটি ১-- 


শঙ্কৰ বদতি নাৰায়ণ শুনিয়োক । তৈত কোন আছে হৰি-পৰায়ণ লোক ॥ 
নাৰায়ণ কহন্ত তান নাম পীতাদ্বব। কৰিছন্ত পদ তেন্ত দশম স্কন্ধৰ ॥৮০১৷৷ 
শঙ্কৰে বোলন্ত নাবায়ণ মহাশয়। তাহান কৰিত| মুখে আসে কি নাসয় 
নাৰায়ণ ঠাকুৰে পাছে গাইবাক লাগিল| । যেন মতে ৰুক্মিণীয়ে কৃষ্ণক 
ভাবিল ॥৮০২৷৷ 
শুনিয়া বোলস্ত আৰ গাইবেণ্নলাগয়। গৰ্ব পৰ্বতত পিতো উঠিয়া আছয়। 
৷_-খৰ্ম ধৰিবাৰ পিতে| নোহে যোগ্য লোক। আন কোন আছে নাৰায়ণ 
ূ কহিয়োক ॥৮০৩৷৷ 


পদ্মা-গদ্া গুৰু-চৰিতাৱলী ১৭৭ 


ৰামচৰণৰ চিহ্ন-যাত্ৰাৰ বৰ্ণনা অতি বিতোপন, কিন্তু তাক সম্পূৰ্ণকৈ লেখকৰ, 


নিজ্জ ৰচনাত ( ১৪৫১-৮৬ পদ ) উপভোগ কবিবসগীয়া । 

উনৈশ শতিকাৰ, সম্ভৱ আগছোৱাৰ, কোনো অজ্ঞাত লেখকৰ এখন কথা| 
গুৰু-চৰিত প্রকাশিত হৈছে। ইয়াতে| পূৰ্ববৰ্তী এই চাৰিখন পদ-চবিতৰ 
এখনবো উল্লেখ নাই ; কেৱল ভক্ত-পৰম্পৰা মুখে মুখে চলি অহা ধামিক 
কিম্বদণ্তিব ওপবত”তিৰ দি ভকতীয়া ভাষাত এই কথা-চৰিতখন লিখা হৈছিল। 
‘'‘ভ3ল|মত্ত শঙ্কৰদেৱ জগত-গুড্ড } চোট আতা ( মাধৱদেৱ ), দামোদৰ, হবিণগুৰু 
পঞ্চিশ নহন্ত এই সৱত ধৰ্ম-বস্তু থৈ উনবিংশতি শত বহি বেহাৰে কাকতকুটাত 
পৃথিবী এৰি নব-দেহ| সম্বৰণ কৰি বৈকুণ্ঠে গলন্ত ৷’ এই অনুক্ৰমে ভাষা আৰু 
ৰচন৷-বীতি অলপ পএচান-গন্ধী। তদুপৰি, সাহিত্যৰ বুবঞ্জীৰ ফালৰ" পৰাও 
ইয়াত লেখত লব লগ! কিছুমান সম্বল আছে 

‘একদিনা স্নান কৰি মহাপুৰুষ গুৰু এচলা| শিল আছে বহাৰ মুখতে, তাতে 
বহি চুলি ফালিছে। হুই হাতে দুই হন্তে গ| মচিছে। তেহে কন্মলিএ 
দেখি আশ্চৰ্য হুই পাৱত পৰিবলৈ যায়। পাচে দুই হাত ছদ্মকৈ বোলেয 
গুর্ধ, কি কৰঁ| ?,...তেহে পাঠশাল মচিবৰ নিবাৰ কৰি ওজা ছাত্র পাতিলে । 
তাৰে পৰা খন বোধে মানে। সৱাকে পাঠ দিয়ায়, দেউ বোলায়। তাকে 
নগৈ ছাত্ৰ ভাগি মাধকন্দলিৰ শিষ্য বাঘ আচাৰ্য্যত কলেগৈ। পাচে আহি 
মহিজ্র কন্দলিক ধৰিলেহি ।,..গুৰুঞ্জনে কৰি দিলে। বৈকুণ্ুৰ পৰ| পাত, কাপ, 
মহী, মৈলাম চাইটা বস্তু নমমাইছে। আৰু শংখ অক্ষৰ শক্তি নমাই পদ্য কৰিলে 
খৰচৰব-নগধৰ, আকাৰ-ইকাৰ নাই, শুদা ঃ অৰ্থে পৃথিবী পাতাল, বৈকুণ্ঠ, 
স্বৰ্গ ভেদি গল । অধ্যাপকে চাই তৈল লোণ নাই, শুদা, ব্যঞ্জনৰ এনে স্বাদ, 
বিন৷ জক বন্ধন, আবৰা শুদা! শক্তি মহ্য্য নুহি, কিব| হৰি-হৰ ছদ্মে আছেহি। 
..,আৰু মার্কড্ডেয় পুৰাণৰ পৰা| প্ৰথমে কাপ ধৰি হৃবিশ্চিক্দ্ৰোপাখ্যান কৰিছে চাৰি 
খুট| মাৰি সেৱকলৈ ।” ২ বৈকুণ্ঠৰ চৰিত্ৰ ) 

‘আৰু একদিন| শ্ৰ৷শঙ্কৰদেৱ বোলে নাৰায়ণ দাম, তোমাৰ নিচিন| এনে 
কেই ঘৰ আহে ? (বোলে বাপ, তিন্জথিৰি আছে।...বোলে পীতাঘম্বৰে কি 


কবিত| কৰে ? বোলে “বিলাপ কৰি কান্দে দেবী ৰুক্মিণী । কোন অঙ্গে = 


খুন দেখি নাইল| যদুমণি ৷” এই কৱরিত| কৰে। বোলে সি শাক্ত, তামসিক, 


তাব কথ| নকবা ।...,আৰু একদিন| বুৰী লুইতে যায় নুওজন| গুৰু ভক্তসমে।...* 


১২ 
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১৭৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


দেখি গুৰুজনে বোলে বৰাপো, মৰা মৈলে কিয় কান্দিছে? এ বোলে বাপ, ফি 


হে মৰিছে সি জ্ৰিয়াৰে পৰা মৰা, এই বি কান্দিছে ইও প্রায় মবাহে। এবাপ্‌ঁ 
পূৰ্বেই জীৱ বান্দকৈ প্রকৃতি মায়াৰ হাতে দিলা আয়াযাতকৈ, ভূ হৰাই অহ্থান 
তুলত পৰি মৰাকে লাগি মৰাই কান্দিছে আপুনাৰ মায়াত । বোলে বৰাপ্যে, 
আমাৰো কান্দা এফেৰি | তেহে জীমাধৱদেৱে আত্মাক মনে ধৰি পৰম 
কু চৰণত বিনাই কান্দিছে কাকুতিকৈ, “কিমতে ভকতি কৰিবে তোমাত 
হৰি এ, মই নুঢ়মতি নজ্ঞানো তাৰ উপায় ৰাম ৰান |” এই ঘোবষ| পটল 
কৰি বিনাহু কান্দিলে । সুনি মহাপুৰুষ গ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ শৰীৰ বোমাঞ্চ হৈ 
মঞ্জৰি দ্ৰবি দুহু ধাৰা প্ৰেম জৰিব ধৈলে। বোলে বৰাপো, কি মোক অমৃত 
পিয়াই সন্তোষ কবালা| আজি |” ( ঠাকুৰ আতাৰ চৰিত ) 
“আৰু মাধৱ কন্দলীৰ কবিতা ৰামায়ণ ঢাকি তুচ কৈ গুচাবৰ মন দিলে 
অনন্ত কন্দলাএ। তেহে গুৰুজ্জনত বিপ্ৰে স্বগ্নত শৰণাপন্ন হৈ প্রাৰ্ধিলে ববৰ 
হেতু । পাছে গুৰুজনে বোলে বরাপে৷, তোমাৰ মিতাৰ শাস্ত কবিতা গুচাব 
তেহে আন্যা উত্তৰা 
গোৰ সমে বল, উপদেশ আচু ফুল হল। 
আছিল আধ্যাত। ছোট আতা দিছে।._ 
* পাখলে বাবেও কুৰি, কমলা বায়নে নিলে আৱৰ!- 
ঘৰ পোবৰাত পুইলে। গুৰুজনে খেদকৈ 
গীতখানি কৈলে", পুইলে। গীত কিছু কৰী 
ই৷মাধদেৱে গুৰুবাক্য ধৰি কৰিছে। আতৈ 
ৰিহা-গাৰি ক্ৰেমে দি মাজত চোট আতাই গীত 
ব্ৰগাঁত, হয় পে চোৰ-চাতুব্বা |’ (চোট আতাৰ 


বোলে ব্ৰাপো, অনেক শ্ৰমকৈ 
আমি নকৰে৷৷ আৰু তেছে 
সৱবৰ মুখত বোৱা আগে-গুৰি 
কৈলে; নকুৰি এধাৰ 
চৰিত্ৰ ) 


এই কথা-চৰিতৰ এটা বিশেব মন কৰিব লগা ওণ ভাষাৰ চুম্বক শক্তি; 
প্রায় সাথবৰ দৰেই অতি চুটি বাক্য, চমু কথ| ; তাৰ ভিতবতে অতি শক্তি- 
ধৰ। আন এটা গুণ, ইয়াৰ আচৰ্যিতভাৱে আধুনিক বাক্য-ৰীতি, কওী-কৰিয়া 
' আদি লেখকৰ ইচ্ছা ব| সৃবিধ| অঙ্লসৰি অগা-পিছ৷ হৈছে; ব্যাকৰণৰ 
কটকটীয়া নিয়ম মনা নাই। ভযৱানীপুৰীয়া গোপাল আতাৰ চৰিত্ৰ 
- লিখিছে; 


বৈষ্ণৱ পদ্থ আৰু বিজ্ঞান গন্ধ ১৭৯ 


‘এতিয়া ভনীপুৰ আতাৰ চৰিত। আতাৰ আদি কলিত] দেশত। কলা 
কলিতাৰ গৃহ বুলিছিল। চেক্‌খাম-হাটজিনৈ গ্ৰামে ।...ভাদ্ৰত আতা 
গভে থিতি, আহিনত পিতৃ চলিল। ..কাণ্বিকত সতিয়াই বেটা, চাৰিশ টক| 
পিতাৰ আছে দে বুলি বাজদূত নি মেলত ঘটাই শাস্তি ধৈলে। আও 
উপায় নপাই পলাই দেশ এৰি অটব্য অবণ্যে চব| পবত পাৰ হৈ তিনি 
মণি ফাটে আবব-মিৰি চাৰি মাটি-মিৰিএদি অচম দেশ ওলালহি পোন্ধৰ 
দিনে, শক্তিমস্ত পুৰুষৰ শক্তি গুণে অনাহাৰে । আই মহা চক্ৰী লোক। টকা৷ 
আছিল হাতে। নগৰ সমীপে পৈ নাজিৰা হাটে পসাৰ দিব ধৈল৷ ধন্ত| 
দলৈ গৃহে বৈ। অনেক দ্ৰব্য হৈ গৰগাঞ বৰদ্বাৰ মুখে পহাৰ আহি গৈ 
দিছে ।.‘.সেই সময়ত আতা গাত, ন মাহ, জন্মে "বৈশাগৰ হুপৰ নিশাত 
বুধবাৰে শুক্লা সপ্ডযীত। তেহে কাহ ডব| পেমা| ভেৰু হস্তা ঘোৰ| পকলোঁ| 
বাজি চিহৰিল ।” 


বৈষ্ণৱ গদ্য আৰু বিজ্ঞান গদ্য 


গুৰু-চৰিতকাৰ সকল নাট্যকাৰে| আছিল; বামচৰণে কংসবধ, দৈত্যাৰিয়ে 
সনৃপিংহ বাত্ৰ৷ আৰু ভূষণে অজামিল উপাখ্যানৰ অঙ্ক কৰিছিল। নৃসিংহ 
যাত্ৰাৰ গদ্ধ ; “শিশুসৱ বোলে £ হে ৰাজকুমাৰ ঃ তোহো! অন্তেষগুৰে থিক ; 
নাৰদক কমন পৰকাৰে ভেট পাৱল ঃ ওহি, স্থমধুৰ হৰি-নাম নাৰদত হন্তে 
কমন পএ্রকাৰে শিক্ষ| কয়লি। এহলাদ বোলঃ হে বালকসৱ : নাব্দক 
যৈছে লাগ পাৱলে|| তা শুনহ। হামাৰ পিতৃ তপস্তাক গেল শুনিয়ে 
দৈত্যগণ ভয় হুয়| পলাৱল ঃ ইন্রে হামাৰ মাতৃক ধৰি আপোন থানে নিয়| 
যায়। সোহি সময়ে নাৰদে পাই ইন্দ্ৰক উপদেশ বোলল ৷ নাৰদক বাকে? 
ইন্দ্ৰে মাতৃক ছোড়ি আপোন থানে গেলহ। ক্্পাঁময় নাৰদ মাতৃক আশ্ৰমে 
থৈয়া জ্ঞান-উপদেশ দেলহ, হামাক গভতে উপদেশ দেলহ। হামু খষিবু 
পসাদে সুমৰণ কৰে|হৌ! !” ণ 


১৮০ অসমীয়! সাহিত্যিৰ অধ্যয়ন 


অজামিল উপাখ্যানৰ গছ্ধ £ ‘অজামিল বোল, হবি হবি ঃ হামু মহাপাপীক 
তিনি দূতে নৰকে লৈয়া বায়। চাবি পাৰিবদ আসি ৰাখল ঃ তাহাৰ মুৰে 
নামৰ মহিম! শুনলে৷। জানে| হবি বিনি গতি নাহি £ আজু চাবি পিদ্ধক বচনে 
পাণ ৷ কৃষ্ণ বিনে কৃপাময় দেৱ নাহি, জানিয়ে কৃষ্ণৰ চৰণে শব্ণ লৈলৌহো। 
কৃষ্ণ নাম গলে বান্ধল, ক্ষ্চে বিক্ৰয় গৈলে । কৃষ্ণ কথ| মুখে লৈবে £ কৰ্ণে কৃষ্ণ 
কথা শুনবৌ £ নেত্ৰে ভক্তক দেখবে| ঃ হস্ত দুহে৷ কৃষ্ণৰ কৃত্য কৰবে| শিৰে 
কৃষ্ণক নমস্কাৰ কৰবে । প্রথমে ভক্তৰ সঙ্গ লৈবো, যেন গুনবপি যবাতনাত 
নবাঞ্ | হে কুন্চ বাপ, ত্ৰাণ কৰহ ।” 
কৌোরনা অজ্ঞাত লেখকৰ কথা-পদ্মপুৰাণৰ আৰম্ভণ :ঃ “মহাদেৱত পাৰ্বতীয়ে 
সোধন্ত, হে শহাপ্রছু সদাশিৱ, মই বদি তোমাৰ নিজ দাসী হওঁ, মোক প্রতি 
এসন্ন হৈয়ো : কদ্ৰাক্ষৰে কুশ-মূলৰে কি মহিমা মই শুনিবাক ইচ্ছা কৰে 
-““কান্ডিক মানত বি পৰমেশ্বৰক তুলসী দান কৰে, অষুত গোদানৰ ফল 
পাই ৷ এই কাণ্ডিকৰে অমাৱস্তাত উল্ধ] দান কৰিলে পিত্ৰাদি তুষ্ট হই। আৰু 
ৰ ৰ ৰ | কৰি ব্ৰহ্মচৰ্য্য ধৰি ষ্টীশ্বৰক চিত্তি থাকে, তাৰ 
ৃ ৩ অশপদ্মপুৰাণান্তৰ অধ্যায় সমাগ্ড। আকে ভানি 
নিৰন্তৰে হৰি বোল হবি বোল ৷” 
মা শপেখকৰ কথা-সাত্বত তন্ত্ৰৰ গদ্থ : 
| [২ 
সি টা, টা ত স্পৰ্শ শব্ব চাৰিয়ে| অলব বুবিবা। পৃথিবীত 
যি পক্ষৰ হৃচ্ছা নিমিত্তে ভুয়] আপুনাৰ অংশে 
চতুৰ্দ্দশ চতুদাশ সুবনাত্মক বিৰাট অন্মাইলা।” আৰু 
আন অন্ঞাত লেখকৰ 


কথা-নামঘোবাৰ গন্ধ : ‘| 
) ক্ষ আলপুনাৰি ূ 
আপুনি নিজ ব্ৰহ্ম হুয়| মৃণ্ডিক নয়: নিজ মুক্তি মহেশক দিলা। কেনে 


তাৰ পৰা আনি থম স্কম্ধত গিলে’ এই কথা হৰি-হৰ সন্বাদত কৈছে। 
কৰিলন্ত ।* "১ তাক আনি জ্ৰীমাধৱদেৱে বোবা 
উতভ্বৰ-শঙ্ধৰদেৱ যগ / 
মায়ণৰ গদা 1 পে গদ্ধ-লেখক খ্ুনাথ মহত্ত | 
মী, কহল, হে িয়ে, এই বিচিত্ৰ: 


ৰূপ শব্দ স্পৰ্শ এই তিনি 


তেওঁৰ কথ| 

চিত্ৰ বন দেখি অ: 

টা / (, যা নেখি সত 

৮ ন ঢঠি পসবাযৰাগিত খা[ বহে, চিত্ত উন্মাদ কৰে। 
নু 16; হা] হা, আমাৰ মাত! কৌশল্যা যেনে এমতে 

ক আীৰামে সীতাৰ কপালে মানস-শিলা পিপি তিলক 


ৰ 


ডাকিছে |..,দিনে 


বৈষ্ণৱ গদ্ধ আৰু বিসজ্ঞান গন্ধ ১৮৯ 


পিন্ধাইলা । জীৰামক দেবী আলিঙ্গন্তে হিয়াত লাগিল। সীত৷ বোলন্ত, 
লক্ষ্মণে দেখি হৃাসিব, শীঘ্ৰে মাজ্জীনা কৰ|।। জআবৰামে বোলন্ত, ভক্তৰ অৱশেষ 
নাহি; কিন্তু স্থৰত স্থুখখ এহি অলঙ্কাৰ। এক দিনা শৃঙ্গাবত শত শ্ৰান্ত 
হেন হুই নিদ্ৰা কৰিল| । সেহি সময়ে এক কাক বৃক্ষ-শাখ| হন্তে সীতাৰ 
উদাস শৰীৰ দেখি ভোল হুয়| চাপ দিয়| সীতাৰ স্তনত নখে ক্ষত কৰিল। 
কোমল শবৰীৰৰ কথিৰ বহাইল। ঘাৱ বিষে দেবী কান্দিল ।” - 

ইয়াত বৈকুণ্জনাথৰন দবেই যদিও ‘কহন্ত’ ‘‘বোলন্ত” আদি মৈখথিলী-উড়িয়া 
আদি ধাতুৰ গঢ দিয়| হৈছে, তথাপি বিষয়-বস্তুৰ জন-প্ৰিয়তাৰ উপৰি বচনা- 
বীতিও ক্ৰমে জন-প্ৰিয়তাৰ ফালে বাগবিছে। সম্ভৱ এই সপ্তদশ শতিকাৰে 
আগ বা শেষ ছোৱাৰ এখন কথা গুৰু-চৰিতৰ গদ্ধ : শ 

“এদিন গওুৰু-দুশ্বৰে পুথি লিখি বহি আছে :ঃ ওচৰতে আই আৰু বঢ়াৰ 
পোও বহি আছে ঃ এনেতে এজন লোকে সম্বাদ দিলেহি, জয়ন্তা-মাধৱৰ মৃত্যু 
হল ঃ মৃত্যুৰ সময়ত কলে, অমৃতৰ কলহত হাত স্থমালে, বধলা|-বখলে খাবলৈ 
নাপালে।। শঙ্কৰদেৱে শুনামাত্ৰেই হাতৰ কাপ খহি পৰি ঢলি গল। আই 
দেখা পাই কৈছে, বঢ়াৰ পৌ], ধৰ £ কাণ-সমান পে| মবাত খেদ নহল, ভকতৰ 
পদে আকুল কৰিছে ।" 


ই পএঁয় আধুনিক ৰীতিব। মুঠতে, যুগৰ এভাৱৰ উপবিও বিবয়-বস্তুব 


স্বভাৱ অনুসৰি গদ্ধ-বদীতিৰ তাৰতম্য যথেষ্ট হব পাৰে। পসম্তদশ শতিকাৰ 


বা অষ্টাদশ শতিকাৰ আগভাগৰ গ্ৰীহস্তমুক্তাৱনীৰ ভাঙনি হয়াতকৈ প্রাচীন- 
গন্ধী £: ‘মহেশে বোলন্ত, হে গৌৰী তুমি কিবা হস্তৰ বসক জান|। গৌৰী 
বৌলন্ত, আমি যদি নাজানো, আন কোন বান্্ৰীয়ে জানে। মহেশে বোলন্ত, 
যদি জআন| তেৱে কহ] ঃ হৃদয়ত দুই স্থলপদ্ম হস্ত হৈলে কিহুক কহে। গৌৰী 
বোলন্ত, দুই ত্তনক কহে। গৌৰী বোলন্ত, পুনৰ্বাৰ আন সোধে|। মহেশে 
বোলন্ত, কৰ্ত্ৰি মুখ নাম হস্ত দুইক একেলগ কৰিলে কিহুক কহে, ইয়াক 
কহঁ|। এহি শুনি ৰতি-হ্ুচক হস্ত জানিয়া অন্ন হাস্ত কৰিয়া অধোমুখ হইল। 
এমন গোঁৰীক হাস্য কৰি চুম্বন কৰিছ| যে মহেশে, সেহি সদাশিৱে তোৰা- 
সকলক বক্দ| কৰন্তোক ।” ঞ ৰণ 

বৈষ্ণৱ গন্ধ আৰু বুৰঞ্জী গন্ধৰ উপৰিও এই যুগত বিবিধ বিজ্ঞানবিষয়ক 
গদ্ত ৰচিত হোৱা কথা বিশেষ উল্লেখযোগ্য। ১৬৯৫ মানত মহাৰাজ ৰুদ্ৰগিংহই 


১৮০ অসমীয়! সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অজ্ঞামিল উপাখ্যানৰ গন্ধ 2: ‘অজ্ামিল বোল, হবি হবি £ঃ হামু মহাপাপীক 
তিনি দূতে নবকে লৈয়া যায়। চাবি পাৰিবদ আগি ৰাখল ঃ তাহাৰ মুখে 
নামৰ মহিমা শুনলে।। জানে| হবি বিনি গতি নাহি £ আজু চাৰি সিদ্ধক বচনে 
এমাণ ৷ কৃষ্ণ বিনে ক্পাময্ন দেৱ নাহি, জানিয়ে কৃষ্ণৰ চখণে শব্ণ লৈলৌহো। 
কৃষ্ণ নাম গলে বান্ধল, ক্ষণে বিক্ৰয় গৈলে।। কৃষ্ণ কথ| মুখে লৈবে| : কৰ্ণে কৃষ্ণ 
কথা| শুনবৌ| 2 নেৱ্রে ভক্তক দেখবে| ঃ হন্ত ছুহো| কৃষ্ণৰ কৃত্য কৰবে| ; শিৰে 
কৃষ্ণক নমস্কাৰ কৰবৰে|। প্রথমে ভক্তৰ সঙ্গ লৈবৌ, যেন পুনৰপি যাতনাত 
পৰবাঞ । হে কুন্ঞ বাপ, তাপ কৰহ |" 


কেয়না অজ্ঞাত লেখকৰ কথা-পদ্মপুৰাণৰ আৰম্ভণ £ “মহাদেৱত পাৰ্ব্বতীয়ে 


সোধন্ত, হে মহাপ্রছু সদাশিৱ, মই যদি তোমাৰ নিজ দাসী হওঁ, মোক প্রতি 
প্রসন্ন হৈয়ো  ক্ৰাক্ষৰে কুশ-মূলৰে কি মহিম| মই শুনিবাক ইচ্ছা কৰে|। 
""‘কাণ্ডিক মাসত যি পৰমেশ্বৰক তুলসী দান কৰে, অযুত গোদানৰ ফল 
পাই। এই কাণ্ডিকৰে অমাৱস্তাত ভঙ্কা দান কৰিলে পিত্ৰাদি তুষ্ট হই। আৰু 
মাঘ মাপত যিজনে প্রাতঃস্নান কৰি ব্ৰহ্মচৰ্য্য ধৰি কীশ্বৰক চিন্তি থাকে, তাৰ 
মহা পাতক নষ্ট হই। ইতি গ্ৰপদ্মপুৰাণাস্তৰ অধ্যায় সমাপ্ত । আকে জানি 
নিৰন্তৰে হৰি বোল হৰি বোল ৷” 


আন অজ্ঞাত লেখকৰ কথা-সাত্বত তন্ত্ৰৰ গন্ধ ঃ “ৰূপ শব্দ স্পৰ্শ এই তিনি 


তেজৰ বুবিবা। ৰস ৰূপ স্পৰ্শ শব্দ চাৰিয়ো জলৰ বুবিবা।। পৃথিবীত 
কল গুণ বুবিবা। চৰিশ তন্ধে পুৰুষৰ হচ্ছা নিমিত্তে হুয়| আপুনাৰ অংশে 
চতুৰ্দ্ 


| চতুৰ্দ্দশ ভুবনাত্মক বিৰাট ভন্মাইল৷ ৷” আৰু আন অজ্ঞাত লেখকৰ 
বালি পিব গদ্ধ ঃ “আঅকুষ্ণে আপুনাৰবি নিজ মুপ্তি মহেশক দিল|। কেনেছ্ু 
আপুনি নিজ ব্ৰহ্ম হয়| মুণ্তিক নমিলে; এই কথ| হৰি-হৰ সমন্বাদত কৈছে। 


তাৰ পৰাঁ আনি প্রথম স্কন্ধত কৈছে । তাক আনি গ্ৰীমাধৱদেৱে ঘোষা 
কৰিলন্ত |” 


উত্তৰ-শঙ্কৰদেরৱ যুগৰ 


এধান গদ্ধ-লেখক ৰঘুনাথ মহন্ত! তেওঁৰ কথ| 
ৰামায়ণৰ গদ্য “‘আৰামে কহন্ত, হে পিয়ে, এই বিচিত্ৰ বন দেখি অযোধ্যাৰ 
সুখে| পাসৰিলে । দেখ, সুগন্ধ কুম্ধুমবাগিত বায়ু বহে, চিত্ত উন্মাদ কৰে। 
"পৰথীসৱ পুত্র পুত্ৰ বুলি ডাকিছে; হা হা, আমাৰ মাত৷ কৌশল্যা ষেনো এমতে 
ভাকিছে।..,দিনেক গ্ৰীৰামে সীতাৰ কপালে মানস-শিলা পিসি তিলক 


বৈষ্ণৱ গদছ্ছ আৰু বিজ্ঞান গদ্ধ ১৮৯ 


পিন্ধাইলা । জীৰামক দেবী আসলিঙ্গন্তে হিয়াত লাগিল। সীতা বোলন্ত, 
লক্ষ্মণে দেখি হাসিব, শীঘ্ৰে মাৰ্জ্জনা কৰ|। জ্ীৰামে বোলন্ত, ভক্তৰ অৱশেষ 
নাহি; কিন্তু স্গুৰত স্ুুখখ এহি অলঙ্কাৰ। এক দিনা শৃঙ্গাবত শত শ্ৰান্ত 
হেন হুই নিদ্ৰা কৰিল| ৷ সেহি সময়ে এক কাক বৃক্ষ-শাখ| হন্তে সীতাৰ 
উদাস শৰীৰ দেখি ভোল হয়| চাপ দিয়া সীতাৰ স্তনত নখে ক্ষত কৰিল। 
কোমল শৰীৰৰ কথধিৰ বহাইল। ঘাৱ বিষে দেবী কান্দিল ।* * 

ইয়াত বৈকুণ্ঠনাথৰ দৰেই যদিও “কহন্ত” ‘‘বোলন্ত” আদি মৈখিলী-উড়িয়া 
আদি ধাতুৰ গঢ় দিয়া| হৈছে, তথাপি বিষয়-বস্তুৰ জন-পিয়তাৰ উপৰি বচনা- 
বীতিও ক্ৰমে জন-প্ৰিয়তাৰ ফালে বাগবিছে। সম্ভৱ এই সপ্তদশ শতিকাৰে 
আগ বা শেষ ছোৱাব এখন কথা| গুৰু-চবিতৰ গন্ধ: ল্‌ 

“এদিন গুৰু-দুখ্খৰে পুথি লিখি বহি আছে: ওচৰতে আই আৰু বঢ়াব 
পোও বহি আছে ঃ এনেতে এজন লোকে সম্বাদ দিলেহি, জয়ন্তা-মাধৱৰ মৃত্যু 
হল ঃ মৃত্যু: সময়ত কলে, অমৃতৰ কলহত হাত স্থমালে৷, বধলা-বখথলে খাবলৈ 
নাপালে । শঙ্কৰদেৱে শুনামাত্ৰেই হাতৰ কাপ খহি পৰি ঢলি গল। আহই 
দেখ| পাই কৈছে, বঢ়াৰ পে], ধৰ ঃ কাণ-সমান পে মৰাত খেদ নহল, ভকতৰ 
পদে আকুল কবিছে।* 

ই প্রায় আধুনিক ৰীতিৰ। মুঠতে, যুগৰ প্রভাৱৰ উপবিও বিষয়-বস্তুৰ 


স্বতার অন্থুসৰি গদ্য-ব্ীতিষ তাৰতম্য যথেষ্ট হব পাৰে। পপ্তাশ শতিকাৰ 


বা অষ্টাদশ শতিকাৰ আগভাগৰ গ্ৰীহস্তমুক্তাৱনীৰ ভাঙনি ইয়াতকৈ প্রাচীন- 
গন্ধী 2 ‘মহেশে বোলন্ত, হে গৌৰী তুমি কিবা হস্তৰ বসক আান|। গৌৰী 
বোলন্ত, আমি যদি নাজানে, আন কোন বা স্ৰীয়ে জানে। মহেশে বোলন্ত, 
যদি আন| তেৱে কহ] ঃ হৃদয়ত দুই স্থলপদ্ম হস্ত হৈলে কিহুক কহে। গোৰী 
বোলন্ত, দুই ত্তনক কহে। গোৰী বোলন্ত, পুনরৰ্বীৰ আন সোধেঁ|। মহেশে 
বোলন্ত, কৰ্ল্তৰি মুখ নাম হস্ত ছুইক একেলগ কৰিলে কিহুক কহে, ইয়াক 
কই|। এহি শুনি বতি-সুচক হস্ত জানিয়| অন্ন হাস্ত কৰিয়| অধোমুখ হইল। 
এমন গৌবীক হালস্ত কৰি চুম্বন কবিছ| যে মহেশে, সেহি সদাশিৱে তোৰা: 
সকলক বন্গ| কবস্তোক |” + 

বৈষ্ণৱ গন্থ আৰু বুৰঞ্জী গদ্ধৰ উপৰিও এই যুগত বিবিধ বিজ্ঞানবিষয়ক 
গদ্থ বচিত হোৱা কথা| বিশেষ উল্লেখযোগ্য। ১৬৯৫ মানত মহাৰাজ ক্ৰপিংহই 


১৮২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


খাজকৌৱৰবিলাকৰ শিক্ষাৰ কাৰণে ৰামনাৰায়ণ কবিৰাজ চতক্ৰবস্ততাৰ হতুত্ব 
অসমীয়া গণ্থযাত লিখোৱা জ্যোতিক্লিপ্যা সম্পর্কীয় “ভাস্বতী” এখন লেখৰ 
পুথি ৷ ১৭৩৪ত মহাবাজ্জ শিৱসিংহ ( ১৭১৪--৪৪ ) আৰু তেওঁৰ ৰাণী অদ্বিকাৰ 
আদেশত স্কুমাৰ ববকাথে লিখা দিলবৰ আৰু দোবাই নামৰ দুজন শিল্পীয়ে 
হচাকৰূপে চিত্ৰিত কবা| গহল্তী-বিদ্ধাৰ্ণৱ” কথা-পুথিও বহুমূলীয়া। ইয়াত 
হাত৷ৰ বিবিধ জাতি, ৰোগ, চিকিৎসা আদি বৰ্ণোৱা আছে, আৰু স্যান্ত 
চিত্ৰৰ উপৰি আহোম ৰাজসভাৰ চিত্ৰ বিশেষভাৱে অঙ্কিত আছে ।-- 


‘পৰ্ব্বতৰ পব৷ ওলাই আহি সোণৰ সৰ পহুএ পানীৰ মুখত কটালি _ 


খালেহি। লসেই পহুৰে পৰা| কতোদিন থাকি ষ্লতাল মাখুন্দী ছটা হাতি 
হই হাবিত পচলা খাই ফুৰে, সকল জুৰিএ গুঞ্জবি ফুৰে। তাব পৰা 
অনেক লাখ-বিলাখ হাতি হল।...নদী পাৰ হোৱা বাঘৰ মাংস গুটি গিত 
লব, বি হস্তিৰ বলিয়। লপেতেব। গন্ধাই, সেই বলিয়া লব, সমস্তকে মিগলাই 
বঢিব ! জেতিয়৷ হুল্তি জুস্নাবলৈ নিএ, এহ ওষধ কপালত ঘসিব। গদ্গ 
মাৰতে হুসল্তি পলাই । আকে মঙ্গলবাৰে দেওবাৰে হস্তিৰ থিন কুম্ভত ঘনিলে 
১ /; গম্ভীৰ ধীঘ ধান্মিকসকলৰ মধ্যত শ্ৰেষ্ঠতৰ সোমাৰ পীঠৰ দীশ্বৰ 
বৰ ৰি নামে বি মহাৰাজ৷ আৰু তেনে মহিবী শ্ৰীঞ্জীঅদ্বিক] 
যা, সেহ হুইজনাৰ 

শিও ৰ | বত্নমালাক শিৰত ধৰি সুকুমাৰ বৰকাথে 
সংগ্ৰহক ব'চিলে। শক ১৬৫৬ । আতে চিত্ৰ কৰিবলৈ 

আজ্ঞা কৰিলে দিলবৰ দ্োষায় দুই লিখকক !” 
সংস্কতৰ হত্াাবিদ্যা, মাতঙ্গ-লতা, গজ-শান্ত্ৰ আদি বিবিধ গ্রদ্থৰ ইউৰুপীয় 
ভাঙনি টোকাই সমন্বিতে পুথি আৰু পরৱন্ধৰ আকাৰেৰে ওলোৱা সম্ভেদ 
পেৰিছৰ জুলছ, লৰবৰ গণ পোৱা হেছে ১ ১৭৪০ত কোনো অজ্ঞাত লেখকে 
ঘোৰাৰ হি জাতি, বোগ আৰু ওঁষধ বিষয়ে “ঘোৰ| নিদান” পুথি লিথে। 
তাৰ গড্য ঃ “জিিঞ্জিনিয়া বাত হলে তিনি খোজ মানক লাগি ঠেঙ্গ চোচোৰাই । 
যত বাখৰ আছে মানে স্ৰয্বাকো লব আৰু কলাখাৰ মাহডালি সহিতে বান্ধি 
খুৱাব |" কাশীনাথৰ অঙ্কৰ আধ্যা কথা-পুথি আৰু অজ্ঞাত লেখকৰ হৰগৌৰী 
সম্বাদ কথা-পুথিও এই যুগৰে। গোবৰন্ষনাথৰ সংস্কত কামৰত্ব-তন্তৰ কথা- 
ভাঙনিৰ আৰম্ভণ--"গ্ৰীকৃষ্ণায় নমঃ। অথ শিৱ-পাৰ্ব্বতী সন্বাদ। একদিন| 
পাৰ্ব্মতীয়ে শঙ্কৰক সোধন্ত প্রভু কামৰত্ব-তন্ত্ৰ মোত কহ|। শঙ্কৰে কহন্ত: 


বুৰঞ্জীৰ গদ্ধ আৰু জাতি-জন্মৰ গঁদ্য ১৮৩ 


ব্দান| পাৰ্প্নতী, বশ আকৰ্ষণ বিদ্বেষ স্তম্ভন মাৰণ শান্তি পুষ্ট আদি কৰি এই 
কৰ্মমকল যে কালত যে নিয়মে কৰিব তাক কহোঁ| ।” 

মহাবাজ কমলেশ্বৰ সিংহৰ আমোলত ( ১৭৯৫-১৮১০) কমণ্ডকৰ সংস্কৃত 
“‘নীতি-সাৰ”ৰ কথা-ভাঙনিৰূপে কোনোবৰ| বাগীশৰ “নীতি লতাস্কুৰ”ব গন্ধ; 
‘মইব মতে দ্বাদশআণ্ত পুৰুষেষে মন্ত্ৰণ৷ কবিব, বৃহস্পতিৰ মতে ষোড়শ আগত 
পুৰুষেবে মন্ত্ৰণা কৰিব । উশনাৰ মতে বিংশতি গুৰুষেবে মন্ত্ৰণা কৰিব। আকে 
মন্ত্ৰীসকলৰ মন্ত্ৰণা-মওল বুলি বুজিব । এই পঞ্চাঙ্গকে মন্ত্ৰণাৰ অঙ্গ বোলে। 


পহায় বুলি মিত্ৰক বোলে, সাধন বুলি যুদ্ধোপকৰ্ণক বোলে, উপায় বুলি 


শমাদি চাবি উপায়কে বোলে।..,মন্ত্ৰণাত বিপত্তি মিলিলে প্রতিকান্ম কৰিব 
পাৰিব। নীতিমন্ত্ৰ পুৰুষে মন্ত্ৰণা কবি ক্ৰমে শিবস্কন্ধ বাহু উৰু পাদ এই 
পঞ্চাঙ্গকে যন্ত্ৰণাত নিয়োজন কৰিব। অঙ্গ হলেহে ক্ৰিয়া ফলৱন্ত হয়। পক্‌ৃতি 
নিৰ্ণয় দ্বিতীয় |” 


বুৰঞ্জীৰ গদ্য আৰু জাতি-জন্মৰ গদ্য 

কামৰূপ অনুন্ধান সমিতিৰ পৰ| প্রকাশিত এখন পুৰণি অসম বুৰঞ্জীৰ 
গদ্থ £ “পাছে দুই চেটিয়া বোলে স্বৰ্গ মহাৰাজাৰ সাত মাহৰ পথত নগৰ, 
তাতে থাকি পাচিছে এক পুত্ৰক চাবি কুড়ি হাজাৰ ঠাঠেৰে পূৰ্ব দেশলৈ এক 
পুত্ৰক বাঠি হাজাৰ ঠাঠ দি জয়ন্ত, মগলু ত্ৰিপুৰা এই সকল মাৰি বশ কৰিবলৈ 
পাচিছে। দক্ষিণলৈ চাবি কুড়ি হাজাৰ ঠাঠ নগৰ বক্ষ৷ কৰি থৈ এক লাখ 
হাজাৰ ঠাঠেবে আহি কবতীয়া গঙ্গাত বহিছেহি। এতেকে ৮এ আমি দুইক 
পঠাই এহখান বুলি আহিছে; মঞ্ শুনিছে| গৌড়েশ্বৰ ডাঙ্গৰ বজা । আমি 
এবে যুদ্ধকে কৰে নে মিত্ৰৱতী এ হয়। পাছে গৌড়েশ্বৰ বিম্রা)) কবি বুলিলে 
বোলে শাস্ত্ৰমুখে শুনিছো প্রথমে প্ৰীতি গোটহে শ্ৰেয়। যদি প্ৰীতি নৰহে, 
তেৱেহে যুদ্ধ কৰিবাক লাগে। স্বৰ্গ মহাৰাজেনৈ| কোন প্ৰীতিক বাঞ্ছ] 

কৰে ৷ পাছে হুই চেটিয়| বোলে, কিন্তু আমাৰ শৰে কন্রাৰ অর্থেহে বচন 
বুলি আহিছে।” ইয়াক ১৫৩৩ৰ গদ্ধা বোল! হৈছে! যদি শেয়ে হয় তেন্তে 


১৮৪ অসমীয়] সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ইয়াৰ প্রায় তিনি শ বছৰৰ পাছত: লিখা তুঙ্গখুদ্গীয়| বুৰঞ্জীৰ গন্ধ ঃ “আমাত 
বি কৈছে উত্তম কৈছে। আমাৰ ৰাজ্যনাশ, বনবাস ঃ এই বথা| আমাতে 
নিলিছে ৷” ৰ দ্বাতিয়লীয়! বুৰঞ্জ'রব গণ্থা 2: ‘কাঠৰ গড় বান্ধম ‘পচি, 
মাটিৰ গড় বান্ধিম খহিব ; মই কথাৰ -গড় বান্ধি দিছো, পণ পৰিভুগী হব।” 
“মহ হাতে তিল কুশ লৈ বিশ্বনাথ ক্ষেত্ৰত হাত জুবুৰিয়াই কবুল কৰিছো, 
লাউ তল বাব, শিল উপভিব, কোৱর| বগ| হব, ৰগ কল| হব, আৰু ভ্হ্মপুত্ৰে 
উভতি গতি কৰিব, তেবে, মোৰ কবুল ছাড়িব ।|”--প্রভেদলৈ লক্ষ্য কৰিব 
লাগিব ঃ প্রথমৰ উদ্ধৃতিৰ পদ্জাখনি যেন ঠবঙ৷-ঠৰঙ, ভঠৰ ; আৰু পাছৰ- 
খিনি ফেন বৈ বাব খোজা, গতিশীল !_ এনে অঙ্্মান মনলৈ আহে । 

চুছংসুং বা দিহিঙাঁয়া ৰজায়ে (১৪৯৭-১৫৩৯) জয়ে জয়ে স্বৰ্গনাবায়ণ 
উপাধি লোৱ| ঘটনাই তেওঁৰ হিন্দুৱানী মনোবৃত্তি স্পঠভাৱে দেখুৱায় বুলি কব 
পাৰি। আহোম ৰজারকলৰ-উৎপত্তিত আৰম্ভ কৰি চুতিয়া ৰাজ্য আৰু ধনগিৰি 
লৈকে ১৪৪৮ শকত কছাৰী ৰাজ্য আহোমে অধিকাব কৰা কথালৈকে লিখ 
থক| “স্বৰ্গনাৰায়ণ মহাৰাজাৰ আখ্যান” বোল| বুবঞ্জীখন ঘটনাৰ শেষ কাল 
১৫২৬ত লিখা আৰু এইখনেই আহোমবিলাকে অসমীয়াত লিখ প্রথম বুৰঞ্জী 
আৰু ওপৰত ডদ্ভত কৰ| বুৰঞ্জীখন দ্বিতীয় বুলি অন্ম|ন কৰা হয়। এই 
অঙ্লমনৰ ভোট শকত বুলিব নোৱাবিলেও দৃঢত্ৰ প্রমাণৰ অভাৱত যোড়শ 
শতিকাৰ মাজভাগকে অসমীয়া বুৰঞ্জী গন্ধৰ ভস্মকাল বুলি ধৰিব লাগিব। 
“স্বৰ্গনাৰায়ণ মহাৰদ্ডাৰ আখ্যানৰ" আৰম্ভণ: “সৌমাৰ গীঠৰ পূৰ্ব্ব 
দিশে দিখৌ নামে নদীৰ তীৰত বশিষ্ঠ মহাখ৷বিয়ে পবিত্ৰ মনোৰম আশ্ৰম 
কৰিলে ।” 

“অকনোদই’’ত ১৮৫৭ৰ আগষ্ঠৰ পৰ| ১৮৫২ৰ অ৷গঠলৈকে ধ|ৰাবাহিক- 
ভাৱে এখন পুৰণি অসম বুৰঞ্জী ওলায়, তাৰ গদ্থ : “কত দিন থাকি মাঙতৰাএ 
বড় কাপৰ এখান বটা ঢকা তঙ এখান স্রীৰ শোণিতেৰে ,’ বোলাই অনেক চিত্ৰ 
সোণ-ৰূপৰ মলম| কৰি জীএকত কৈ নড়| ৰাজালৈ দি পঠালে, বোলে যেনে 

= উপায়ে পাৰ বাপেৰে গাত লই হেন কৰিবি। পাচে জীএকে সেই কাপড় 
আণশি নড়| বজাক দি বোলে কাপৰ হুখানি লবৰ নিমিভ্তে জোৱাঞা| দিছে। নড়া 
শ্বাজা বোলে ভাল, লম |” ইয়াক অন্ততঃ বোড়শ শতিকাৰ শেষ বা সপ্তদশ 
শতিকাৰ আগ ছোৱাৰ গণ্য বুলি ধৰ| হয়। 


বুৰঞ্জীৰ গদা আৰু জাতি-জ্ঞন্মৰ গদ্য ১৮৫ 


সমচিপাতত লিখ| চক্ৰধ্বজপিংহৰ ( ১৬৬৩-৭০ ) কাললৈকে থক] ঘটনাৰ. 
এধন আহোম বুৰঞ্জীৰ গন্ধ £ “এই কথ| শুনি ফ্ৰাচেংমুং আহিল, সেই 
লগতে কূপ সন্দিকৈও আহিল। দুয়ে| বজাক সেৱা কৰিলেহি। পাচে ৰজ! 
্ৰাছেং মুঙক বুলিলে, “তঞি লৰাক শিখাই-বুজাই থাকগৈ। পাচে ৰূপ 
সন্দিকৈিএ বজাক সেৱা কবি সদিয়ালৈ গল ৷” ৰুদ্ৰসিংহৰ ( ১৬৯৬-১৭১৪). 
কাললৈকে বৰ্ণোৱ| আন এখন সা চিপতীয়| পুথিৰ গদ্ধ ঃ "ই্ৰীনীস্বৰ্নাৰায়ণদেৱ 
মহাৰাজাৰ অন্মচৰিত্ৰ । পূৰ্বে বশিষ্ঠ মুনিএ দিগ নদিৰ আগবিত বাৰাণসি 
তুল্য পবিত্ৰ ক্ষেত্ৰত নিৰ্ব্লাস কৰি পুবশ্চৰণ কৰিবৰ ইচ| কৰিলে, নদিৰ উজনি 
দেশত জলৰ সমিপত ১০০০ এক হাজাৰ শালগ্ৰাম পুতিলে ৷” ৫ 

ত্ৰিপুৰা দেশৰ কথ| (১৭১৪) £_ “গীৰ্ষ্ণায় নমঃ। বদুকন্দলী অৰ্জুন এই 
দুই কটকীয়ে লেখা ই ত্ৰিপুৰা দেশৰ কথা|। কজ্ৰসিংহ মহাবাজা| দেৱতায়ে 
জয়ন্ত| কছাৰী দুই দেশক মাৰি পাছে বঙ্কালৰ দেশক মাৰিবলৈ উদ্ধম কৰিলে । 
পাছে তাব দেশৰ মৌবনঙ্গৰ বজ| ; বাণ বিষ্ণুপুৰৰ বজ|; নদিয়াব ব্জা;; 
বৰ্দ্ধমানৰ কীণ্তিচন্দ্ৰ জ্জমিদাৰ £ বৰ নগবৰ উদয়চন্দ্ৰ জমিদাৰ ; এই সকলৰ 
ঠাইক বৰ্জ্জকুমাৰ নামে মাই্লহ পঠাই সিহঁতৰো মামুহ অনাই বৰফুকনে মামুহুত 
অ্বনোৱ| ৰূপ কৰি গিহঁতৰ মাম্থহক মহাৰাজাৰ ঠাইক আনি সেই ৰজ] জমিদাৰ 
নকললৈ বস্তু প্রসাদ দি হিতে প্ৰীতিপূৰ্বক পাত্র দি আমাৰ মানুহ সঙ্গত দি 
সিহঁতক পঠাই দিলে। এই ক্ৰমে মমস্ুষ্য গতায়াত কৰাই সেইসকলক বশ 
কৰি লৈ পাচে সেই সকললৈ কৈ পঠালে বোলে আমি হিন্দু ধৰ্ম্মদ্থ ৰজাসকল 
বিদ্ধিমানে থাকিতে যৱনে ধ্ম নষ্ট কৰে 2: এই কাৰণে সকলে এক বাক্য হইয়া 
যৱনক নিগ্ৰহ কবি ধৰ্ম্ম বক্ষ কৰিলে যি মান হয় তাক তেওঁৰ ভ্ৰাত আছে।’ 
এই ৰূপে সকলোৰ ঠাইক মানুষ পঠাই জনালে। সিহঁতেও অনুমোদন 
কৰিলে ।” 

তুঙ্গখুঙ্গীয়! বুৰঞ্জীৰ, ( আৰম্ভ, মাৰ্চ ৬, ১৮০৪ ) গদ্ধা ২ “সোতৰ শ পচিশ 
শকত দুৱৰ| জন| বৰবৰুৱাই লেখোঁৱ| বুৰঞ্জী। আক বহস্তে ৰাখিবা। মন 
নাপালে পুত্ৰকো] নিদিবা । অবৈৰ মিত্ৰ হলে তাক দেখাব] । ৰাজাৰ বিশ্বাস '_ 
তঙদ্গ। পণ্ডিতৰ বাধা । আৰব বিশ্বাস ভাঙ্গিলে মাতৃ-পৰিহাস পাপে পাঁয়। হেন 
জানি বিশ্বাপে ৰাখিবা। বিশেষত অগাধ শাস্ত্ৰ, আৰ কোনে অন্তক পায় ?, 
মহা মহা মুনিয়ে যাত মহা মোহক পায় ঃ তথাপি মতি অনুসাৰে যিমান পায়৷ 


১৮৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


তাক লেখাইছে৷ ৷ আত পণ্ডিতে হঠাৎকাৰ দোষণ নধবিব| । ধৰিলে দৌবণ 
বিস্তবো পাই। গল্ীীতুঙ্গখুঙ্গীয়া দেৱৰ বংশাৱলী ফান্তন মাসব ২২ দিন যাওঁতে 
বৃহুম্পতিবাবে পঞ্চমী তিথিত বুৰঞ্জী লেখায় ।” 

এইদৰে লাধাৰণভাৱে ষোড়শ শতিকাৰ মাজ ছোৱাব পৰা উনবিংশ 
শতিকাৰ আগ ছোৱালৈ বুৰঞ্জী গন্ধৰ এটি আভাস পোৱা হল।.“ ইয়াৰ উপবিও 
আহোমৰ বিবাহ-পদ্ধতি সম্পৰ্কীয় গন্ধ, আহোম বৰজ্জাব মৈদাম বিষয়ক গন্ধ 
আদিত আহোম তথ| অসমীয়া সামাজিক বুৰঞ্জী; জয়ন্তা, চুটিয়া, নৰ| 
বজাৰ আদিব জন্ম-কথ| আদিত সেইবোৰ জাতিব উৎপত্তিৰ বিৱৰণ 
"পোয়া হসত্ৰ ।-- 

চুটিয়| ৰজাৰ উৎপত্তিৰ গদ্ধ ঃ ‘পূৰ্ব্বে ১১১১ শকত ভীম্মক বাজাৰ বংশ: 
বীৰপাল নামে একজন আছিল। তাৰ ভাৰ্য্যাব নাম ৰূপৱতী । দৈব দোষত 
থাকি সোণগিবি পৰ্ব্মতৰ আগবিত প্রবেশ হইল। তাতে ৬০ ঘৰ চুটিয়া 
আছিল। তাৰ ৰাজা নাই। তাবে মাজত হই কিছুদিন থাকি বীৰপালে 
জয়পাল নাম ললে। তাৰ আজ্ঞাবে এই ৬০ ঘৰ চুটিয়া পএবতি আছিল। তাব 
ভাৰ্য্যা ৰূপৱতীয়ে কুবেৰক উপাসা কৰিছিল পুত্ৰ কামনায় ; একদিন ৰূপৱতী 
মাকব ঘৰব পৰা আহোতে কুবেবৰ বীৰবববৰ বেশ ধৰি তায়ে সৈতে সংসৰ্গ 
হল। পাচে কুবেৰে বীৰববক বাতি স্বপ্ন দেখালে £ মোৰ বীধ্যে ৰূপৱতীৰ 
গৰ্ভত শুভক্ষণে পুত্ৰ উপভ্বি | সেয়ে ৰাজ্যত ৰজা| হব। তাৰ সমস্ত সম্পত্তি হব। 
ৰূপৱতীক তই নশপিবি ঃ সঠমে বাখিবি ঃ তয়ে| সষ্টমে ববি ঃ নতুন ঘৰ 
কৰি ৰূপৱতীক থবি {যি গছৰ তলত ফাগুনৰ কৃষ্ণা চতুঞ্নশীত দেওকৈ মোৰ 
উপাস্| কব, কাইলৈ প্রাতঃকালে সেই গছৰ তললৈ যাবি 2 বি বস্তু পাৱ তাকে 
সেৱা কবি থাকিবি। যি কালত অনাদবত পৰ-হস্ত হই সেই কালত তোৰ 
পুত্ৰৰ ছত্ৰ-তঙ্গ হব, ৰাজ্যকো পৰে লব; দেশাত্তবী হব। গছৰ তলত পোৰা 
দ্ৰব্যোৰে মোৰ পুত্ৰে অনেকক যুদ্ধ কৰি মাৰি বাজ| হব ৷৷ এই বুলি কুবেৰ 
অন্তৰ্ধান হল | পৰে বীৰবৰে চেতন পাই অদভুত হেন জানি প্রাতহুতে নেই 
_?গছৰ তললৈ গল। তাতে ঢাল-তৰোৱাল এযোৰ 2: সেই ঢালৰ তলতে 
লৱৰ বিৰলী এট পালে ।.-দহ মাহৰ অন্তে শুভক্ষণত পুত্র জন্মিল। নাম 
থলে গৌৰীনাবায়ণ ।” 

নৰ| বাজাৰ কাহিনীৰ গছ্ধ ঃ 'সপ্ড দ্বীপেশ্বৰ সগৰ বজায়ে মেচ্ছ বজ] 


বুৰঞ্জীৰ গদ্ধ আৰু জাতি-জন্মৰ গদা ১৮৭ 


সকলক নানা! বৰ্ণ-চিহ্ন দি পৰ্ব্বত-পাহাৰলৈ থেদিলে। সেই লগতে লৰা-বজাক 
যতে| তুলি ডাঢ়ি খুবাই নৰা-মূৰ| কবি খেদিলে : এতেকে নৰা|-ৰঙ্গ৷ বোলে। 
সেয়ে পূৰ্ব দিশত জ্ৰালোহিত্যৰ সমীপত পৰ্ব্বতত বজা হল। পাচে তেওঁৰ 
বংশতে তিনটা চক্ষু মহা তেজস্বী এনে এটা ৰজ হল। কছাৰী জয়ন্তা চুটিয়| 
এইসকলে কৰ-ভাব, দিছিলে নৰ| ৰজাকে। স্বৰ্গদেৱেও হাতী দুট| নবা ৰজাকে 
দিছিল। ..পূৰ্ব্বে নৰা বজাকে মানতৰ৷য়ে কৰ-ভাৰ দি আছিল।...পাচে 
নব| ৰজাও সন্তোষ হৈ মানতবাত জীয়েকক বিবাহ দিলে। মানতৰ| কুলত 
যুনী।” 

জয়্ত| বজাব জন্মকথাৰ গদ্ধ £ “পূৰ্ব্বে জয়স্তাপুৰত যুধিঠঠিবৰ দিন ধৰি ব্ৰাহ্মণ 
বজা অনেক হৈ গল। যুধিষ্ঠিৰ ৰাজাই যি কালত বাজস্থয় যজ্ঞ কৰিলে, সেই 
কালত যজ্ঞৰ নিমিত্তে চাৰি দিশক প্রতি ভ্ৰাতৃসকলক পঠালে। ভ্ৰাতৃমকলেও 


{| চাবিদিশক জিনি ধনসকল আগ্ৰহকৈ আনিলে।., সেই বেলা ইন্দ্ৰসেন বায় 


ভীমৰ ঠাই নগল। ভীমেও ব্ৰাহ্মণ মনে জানি নামাৰি চেঃচোৰালে। ব্ৰাহ্মণ 
বন্দাৰ অণ্ড ছিগিল। সেই কাবণে জয়ন্ত৷ ৰজাৰ খাচি নাম থাকিল। সেই 
ঠাইকে৷ অণ্যাপি খাচিপুৰ বোলে। জয়ন্ত ৰজাৰ লিখা ঃ প্রথমে বৰ গোহীই 
বাজা| বিজয় মাণিক ; পৰ্ব্বত ৰায়: ধন-মাণিক £ যশমাণিক ঃ সুন্দব ৰায়: 
ষশোৱন্ত বায় ঃ ৰাণাপিংহ £ = লক্ষ্মীপিংং ঃ- প্রতাপসিংহ ঃ সৰু কোৱৰ: 
বৰপীতি ।” 


ৰাজকীয় পত্ৰ, মানুহ বেচ| আৰু 
' পেৰ|-কাকতাদি 


১৫৫৩ ত বযহাৰাজ নব্বনাবায়ণে ( ১৫৪০.৮৪ ) খোব| বজ] চুখামফালৈ ৷: 


( ১৫৫২-১৬০৩ ) দিয়া ১৪৭৬-৭৭ শকৰ ( ১৫৫৪ খৃঃ ) ”পত্ৰৰ গন্ধ ঃ “লিখনম্‌ 


কাৰ্ধ্যম। এথা আমাৰ কুশল । তোমাৰ কুশল নিৰন্তৰে বাঞ্ছা কৰি। এখন = 
তোমাৰ-আমাৰ রন্তোষ-সম্পাদক পত্ৰাপত্ৰি গতায়াত হইলে উভয় মুকুল প্ৰীতিৰ 


১৮৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ণ 


ৰীল্ৰ অঙ্ধুৰিত হহতে ৰৃুহে। তোমাৰ আমাৰ কৰ্ত্তব্য সে বঞ্ধত্বক পাহ পুলিত 
ফলিত হইবেক আমৰ] সেই উদ্তোগত আছি। তোমাবে! এই গোট কৰ্ত্তব্য 
উচিত হয়, (কৰ) ন| কব তাক আপনি জ্ঞান৷ ৷ অধিক কি লেখিম। সত্যানন 
কাৰ্ল, ৰামেশ্বৰ শৰ্ম্মা, কালকেটু ও ধুম চৰ্দাৰ, উদ্ধৱানন্দ চৌদিয়া, শ্যামৰাই 
ইমাৰাক পাঠাইতেছি । তোমাৰাঁৰ মুখে সকল সমাচাৰ বুলিয়| চিতাপ 
বিদায় দিব| ।” 

“অপৰ উকিল সঙ্গে বুড়ি ২, ধনু ১, চেঙ্গা মৎস > জোঁব, বালিচ > জকাই, 
১ সাবি, ৫ থান এহ সকল দিয়| গইছে। আক সমাচাৰ বুবি৷ কহি পঠাইবেক। 
তোমাৰ অৰ্থে সন্দেশ গোমচেং ১, ছিট ৫, ঘাগবি >০, কৃষ্ণ চ|মব ২০% শুক্ল 
চামৰ ১০ | ইতে শক ১৪৭৭ মাস আবাঢ় ।” 

১৯০১ৰ ২৭ জুনব “অসমন-বসন্তি’ কাকতত এই পত্ৰ পএথম প্রকাশিত হয়। 

‘কোচবিহাৰৰ ইতিহাসত” (প্রথম খণ্ড, ১০১ পিঠিত ) আছে, এই পত্র 
আৰু উপহাৰ দেখি বৰগৌহাইৰ খং উঠি কলে এই যে মাছ আনিছে তাক 
আমাৰ মাছুহে ব্যৱহৃনয় নকৰে------আঁৰু এই সাৰা কেইখন বে পঠাইছে তাক 
আমাৰ দেশৰ খাৰচাইহঁতেহে পিন্ধে |” যি হওক, এবছবৰ মুৰত আহোম 
ৰজাই তাৰ উত্তৰ এই বুলি লিখি পঠালে ঃ-- 

“‘লিখনং কাৰ্য্ঞ্চ | অত্ৰ কুণল | তোমাৰ কুশল বাওঁ! শুনিয়া পৰমাপ্যায়িত 
হৈলে| ৷ অঁ যে লিখিছ| প্ৰীতি-ৰৃক্ষ অজ্ধুৰিত, সেয়ে তোমৰ আমাৰ সাহলাদত 
বৃদ্ধিক পায়| ফলিত পুষ্পিত হৈবাৰ থান যি কহিছ৷ ই-গোট বিশেষ । কিন্তু 
তোমাৰ আমাৰ প্ৰীতি-গোট যিহত হস্তে ঘটিছে সমস্তে জান| । সেই ৰূপ মধ্যদ| 
ব্যৱহাৰত বদি ৰহিব ফলিত পুষ্পিত কিসক নহৈব ৷! আমৰা! পূৰ্ব্বৰ অভিপ্রায়তে 
আছি। আক উকিলৰ লঙ্গে যিনকল ত্ৰব্য পঠাইছিল|, ইসকল সভাত 
দেখাইবাৰ উচিত নহয়। যি যি সকলে যিহুক আচৰি থাকে অনীতি হৈলেও 
আচৰণীয়ক লৈ তাকে নীতি স্বৰূপে দেখে, এতেকে দিবাৰ পোৱা, আৰু সমুচয় 
সেই সেই দ্ৰব্যত প্রবৰ্ত্তনীয় লোকৰ দ্বাৰায়ে পি বুজুৱ| গৈছে সেইৰূপে বুজিবা ৷ 

তোমাৰ উকিলৰ সঙ্গে আমাৰ উকিল ঠীচওীবৰ ও গ্ৰীদামোদৰ শৰ্ম্মাক পঠোৱ| 
গৈছে। এসৱাৰ মুখে সকল সমাচাৰ বুবিব৷। তোমাৰ অৰ্থে সন্দেশ, নব] 


_ কাপোৰ ২ খান, গজদন্ত ৪ গাঠিয়ন, ২ মোন| পহুছব। শক ১৪৭৮ মাস আহাৰ 
‘দিন ১০ |” 


বাজকীয় পত্ৰ, মানুহ বেচা আৰু সেৰা-কাকতাদি ১৮৯ 


১৬৪৬ ত জয়ধ্বজ শিংহই দিলীব বাদ্খাহলৈ দিয়া চিঠি: ‘'লেখিতং 
কী লীয়ুত জয়ধ্বজ্ৰ সিংহ ৰাজ| আচদম হুনতান সুজাকে খলাকে উক্ত বিশ্বনাথ 
হামিদ| লোককে কহে সে| ৰাজবিলায়ত ৬ৰায়তকো দেউল কৰকে আসামে 
নিয়াথ|......খবতই বূপর্| হাতী দেনেকে| ওৱদাকি আছো তব তহঁ বৰ 
গোহীইক| বেটা, বুঢ়া। গোহাইক বেট, বৰপাত্ৰক| বেটা, গড়াগঞা ফুকনকো 
বেটা, মোৰ মুলুকে তিসিই চাৰ আদমি বৰ| আব মদাৰ ভিন্নকে ওঁই পৰ পো| 
আন্তে এহি চাৰ আদ্মিকে| ওল দিয়| তোমৰ! পাস ।‘"‘আৰ মেৰ! এতবাখি এক 
গোমল্তাকে তেক্ক পাইকেো সে গুৱাহাটিকি ফৌজদাবকে হামেচ৷ হাজিৰ বহে । 
১৫৮৮৮ শক, মাস মাঘ ।” ৰ 

১৬৪৬ ব ২০ ফেব্ৰুৱাৰী মানত লাচিত বৰফুকনে নৱাব দিলাঁল খানলৈ 


দিয়| পত্ৰ £ ‘“‘সোৌহাৰ্স্যপূৰ্বক লেখনম্‌ প্রয়োজনঞ্চ । এথ| কুশল ঃ তোমাৰ 


কুশল মৰ্ব্বদা চাহি । আকু দেখ৷ ঃ তুমি গদাইত কৰি কই পঠাল| বোল| 
তোমাক প্রতি কুসল্তমৱেগ দোবেগৰ হাতত বকৃচিচ,্‌ কাঁটাবি ভেজিছে 
তাক তুমি অত্যন্ত প্ৰণতি যুকুত হইয়| জ্ঞাপন কথাঁইব|। ইহাকে তুমি কি 
নিমিত্তে কহিহী £ঃ কিন্তু আমাৰ কুশলক বাঞ্ছাইহে কহিছা, এতেকে আমিও 
তোমাৰ বচনক ৰাখি যেমনে সাদৰপূৰ্ববকে লইবাৰ লাগে তাক সমস্তে কৰিলে।। 
....আঁৰ বি কিছু হস্তী ৰূপীয়| বাকী ৰহিছে তাক তালাস কৰিছে| ।...... 
তিয়াৰ কবিবাক নে পাৰো, যেখন তিয়াৰ হয় ইহাকে] তেখনে ভেজিন 8 আৰ 
ইমাননে| কি দিবঙ্গ হৈছে, যাতো সমস্তে লোক উজাৰ এই, কাৰণেহে দিবঙ্গ। 


‘অমি যদি দিবাক পাৰে| তেবে আমাৰহে ভাৰ গুচে। হহাকয়ে| আমি 


জানে| আৰু দেখ৷ তুমিও পূব সীমনাৰ নিমিত্তে বচন বুলি গৈছা, পি যেমনে 


বক্ষ গাব তেমতখান কৰিব| । আৰ আমি অধিক কি কহিম, আপনি সমন্তে 
জ্বান|| আৰ তোমাৰ কুশনাদি লেখিয়| সন্তোষিবা। হতি শক ১৫৮৫, 
তাবিখ ৮, মাপ ফাণ্ডন ।/ 


১৬৬৮ ত ছাণস্তাখাই অসমৰ বুঢ়া গোহীইলৈ লিখা পত্ৰ ঃ “স্বস্তি সদুভু 


‘নিকেতন নানাগুণালংক্কবত নিজ্বকুলকমল প্রকাশনৈক ভাস্কৰ গ্ৰীযুত বুঢ়া: 


গোহাঞ সুচবিতেষুঃ  সৌহাৰ্্লপূৰ্বক লেখনং কাধ্যঞ্চাগে। হথানে সমস্ত 


কুশল; সিথানেৰ কুশল লেখিয়া সন্তোষ কৰাইব|। আৰ তোমাৰ দুই উকিলৰ 


পগনাতন ও চন্দ্র কন্দলীক ল'ব হজুৰ তভেজেছিল: তাত আমিও তোমাৰ 


১৮০ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কাৰণে উমবাওৰ ঠাই লেখিছিলে।। উমৰাওব তোমাৰ দৰব ওপৰত জেমত 
স্নেহ জ্েমত মেহৰ তাক তোমাৰ দুই উকিলৰ মুখে জানিবা । আমাৰ উডমৰাও 
তোমাৰ দৰ উপবে বহুত স্নেহ কৰি এক যোবা জামাদাৰ শিৰ পাও দিয়া 
আপনাৰ এতবাৰী আদমি দ্ৰপণ্ডিৎ ৰায় ডকিলক ভেজিছে । অতএব তোমাক 


লাগি লেখেঁ|, তুমিও ভযেমনে উমবাও ঘোচাল হয় তেমত, কৰিয়া ব্ৰীপত্ডিৎ 


ৰায়ক চিতাপে বিদায় দিব| ।..আমি যে তোমাৰ ভালকেহে ইচ্ছা কৰে| ৷ 
অতএব পাৎনা যষেমত আপুনি জান| আবৰ এমত কৰিবা । আৰব বাকী হাকিকত 
তোমাৰ উকিল মাধৱচৰণ ও পূৰ্ণানন্মৰ মুখত হস্তে শুনিবা । বহুত কি লেখিম। 
আপোচনে জ্ঞাতা। হঁতি। বসন ১০৭৪ তাং ২৯ |” 

মন্ত্ৰণাকুশল ( ডিপ্লমেটিক ) এই সম্পৰ্কায় পত্ৰবোৰৰ মূল্য অভিনৱ | বিদেশী 
বা বিজ্ঞাতীয় কৰ্ত্পপক্ষলৈ লিখিব লগা হোৱা বাবে ইয়াৰ ভাষা| অসমীয়া- 
বঙলা-হিন্দী পাছা-সংস্কত সকলে৷ মিলাই লিখিব লগা| হৈছে; তথাপি তাত 
অসমীয়া জাতীয় বীতি আৰু জডুৱ| ঠাচ সম্পূৰ্ণ ৰক্ষিত হৈছে সন্দেহ নাই। 
দিলাল খালৈ লিখ! ফুকনৰ চিঠিত £ “আৰু ইমাননে| কি নিমিত্তে দিবঙ্গ হৈছে, 
যাতো সমস্তে লোক উজাৰ এই কাৰণেহে দিবঙ্গ। আমি যদি দিবাক পাৰে৷ 


তেৱে আমাৰ হে ভাৰ গুচে ।” এই ভাবাৰ ছাল যিয়েই হওক, থোলা আৰু 


শাহ উভয়তে হই হাড়ে-হিমঙ্গুুৱে অসমীর়া।। বাক্য চট হলেও সৰল আৰু 
সবল ; তথৎসম শব্দৰ প্রাধান্ত নহলেও ইয়াত গাম্ভাব্যা আৰু শক্তিৰ খতি-খুন 
হোৱা নাই, আৰু ভাবা মিহলি হলেও স্তুল্নল1 আৰু আঞ্জল। বঙালী সাহিত্যৰ 
বুৰঞ্জী-লেখকবিলাকে বঙল| আদিম গছ্বৰ আহি ৰূপে নৰনাৰায়ণে থোৰা ৰজা 
চুমামকালৈ দিয়] পত্ৰখন দাঙি ধৰা কথা| বহন্তপুৰ্ণ 2: তাত প্রথম পুৰুষৰ 
ক্ৰিয়াত ব্যৱহাৰ কবা “আছি” ‘‘কৰি” আদিৰ বাবেই বদি সেই পত্ৰ বঙল| 
গদ্ধাৰ নমুন| হব পাৰে, তেন্তে ভয়ধৰজে দিল্লীৰ বাদশ্বাহলৈ পলিখ| পত্ৰৰ “দেউল 
কৰকে আসামে নিয়্লাথা” “নোৰ আপোনাৰ বেটী আৱৰ বাজ তিপামক] 
বেটা, “তোমৰা পাস্্‌” আদি ব্যাকৰণমূলক গঢ়ব বাবে ভাক হিন্দী সাহিত্যৰ 
” বুৰঞ্জী-লৈখকে সহজে দাঙি ধৰিব পাৰিব। মুঠ কথা, সাহিত্যৰ বামগ্ৰি হব 
পৰ। কথ৷ ভাবি এইবোৰ পত্ৰ লিখা হোৱা নাছিল; আচহুৱা ঠাইৰ নুই পদ্ষৰ 
_ মাজত যেনেদৰে লিখিলে কথাখিনি সম্যকৰূপে বোধগম্য হয়, ভাৰ খেলি-মেণি 
নহৈ সবল আৰু শক্তিধৰ হব পাৰে তাকে উদ্দেশ্য কৰি লিখ| এই 


বাজকীয় পত্ৰ, মাহ্হ বেচা আৰু পেৰ| কাকতাদি ১৯১, 


চিঠিবোৰ এতিয়া সোভাগ্যক্ৰমে অমমীয়া সাহিত্যৰ বাচক-বণীয়| বস্তু হৈ. 
পৰিছে। 

১%৯ ব তাত্ৰপত্ৰৰ গন্ধ ঃ ‘'৬স্বত্তি...গ্ৰীপ্ৰমত্তসিংহ নৃপতিঃ... | শৌমাৰ 
পীঠ...কামবূপ দেশৰ বড়,য়া ও বৰকায়স্থ ও চৌধাৰি ও পাটোৱাৰি ও তালুকদাৰ 
ও ঠাকুৰীয়া আনো সকলে জানিব: থাতা পৰগণাৰ দিপৰ এমৰ জঙ্ঘল] 
জমী ৩২ পুড়া, বাড়ি মাটি ৮ পুড়|..-বৈদ্তু বিশাবদ ব্ৰাহ্মণক ৮এ পুণ্যাৰ্থে ব্ৰহ্ধোন্তৰ 
কৰি দিলে, পুত্ৰ-পৌত্ৰাদি ক্ৰমে ভোগ কৰি লৰ কুশল চিন্তি থাকিব। হুহাৰ, 
কৰ-কাটল পদ-পঞ্চক..-বাজদণ্ডাৰ্হ ব্যতিৰেক সৰ্ব্ব কৰ পৰিত্যাগ হৈল। ইংাত 
যদি কোনোজনে অন্তথা কৰে দণ্ডাৰ্হ হইবেক। শক ১৬৭১, মাল ফাণ্ডন |” 

১৭৯৯ বৰ মাছহ-বেচ|] কাকতৰ গদ্ধ : ‘১৭২১ পুব্বৰ ৪ দিন থকাত কুজ 
বাৰে। গ্ৰ8)কমলেশ্বৰ সীজ্থ মহাৰাজাৰ বাজ্যত মনুষ্যৰ ক্ৰয়-বিত্ৰয় কৰে : 
শলগুৰিয়া সাধু আতা কিনে ঃ েৰেলু সইকিয়া সিদ্ধিবৰ ইহঁতে সমন্বিতে 
কুৰি গয়াহ বেঁচে ঃ মোহনক ৰূপ ছটকা। ’ অতাৰ্থে সাখি টঙ্গচু ডেকা কলাই, 
ধুনিয়া টেকেলা, > ঘৰফলিয়া, পিথু ১, টোপ >, ছুপৰিয়| সইকিয়া, বহুদাস, > 
চৰাচোৱা, জীউৰাম ১, চৰাব দলই, চাবৰ ২, নাথ ১, আৰু অনেকে আছিল: 
আঙ্গুলি কতপা ৷৷ সরভাৱৰি তামোল পাণ ঃ ৰামবথ কাকতিৰ তামোল-পাণ, 
গামোছাখন ।” 

১৭৯৯ ৰ তাঅ্পত্ৰৰ গদছ্ছ: ‘জীশঙ্কৰ দেৱৰ বটদ্ৰৱা স্বানৰ নামঘৰতে 
মুত্তিকাবে পৰ্ণ সলগুৰিয়া ল৷ৰামচৰণ আতাৰে নৰে| আৰ গ্ৰীৰামদেৱ আতাৰ 
বিবাদ জন্মিলত শজ্জীদেৱে কুঞেগঞা বাজমন্ত্ৰি ্রীপুৰ্ণানন্দ বুঢ়াগোহাঞি 
ডাঙ্গবিয়াকে সন্দিকৈৰ গ্ৰীভদ্ৰকান্ত বড়বড়,ৱাকে স্থুধিব দিলত দুয়ে৷ জনাই দুয়ে| 
মহস্তুক সাঙ্গগত কৰি সুধি স্থানৰ ঠাইলৈকে লম্বে| দোলাখৰিয়| বড় ৱাকে 
চাউডালৰ বিদ্ধ সইকিয়াকে বড়বড়,ৱাৰ টেকেঙ্৷ বড়| চকৰ ধৰ| হেমোদৰকে 
পঠাই স্বানৰ সমিপৰ মহন্ত ভকত চহৰিয়া দুয়ো ভাগৰ কেৱলিয়া আশ্ৰমি 
ভকত এই সকলকো একত্ৰ কৰি দুয়োজন| আতাক আগত লৈ সোধাত 
সেই সকলেও পূৰ্বীয় ৰাজাসকলৰ সিদ্ধান্তাস্নসখথি স্বানৰ মাটিৰ সিস|. 
দেখাই পদগিলা মাটি হুয়ো ভাগে সমে পাই বুলি ক’লত নৰো _ 
আতাই গাত বলেবে সজা নাম ঘৰটে৷ সৰাগুৰিয়া আতাৰ ভাগৰ খুটাৰ 
ভিতব্ত মাটি পৰিলত সোধাত নবোআ| আতা ঘাটিলত সলগুৰিয়| আতা 


ত 


". 


১৯২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ল 


জ্িকিলত যৱে ডাঙ্গৰীয়া বড়ুৱ| সৈতে পূৰ্ব্বে পিমনাৰ দৰে মাটি ভাগ কৰি 
নামঘৰ হুয়ে| জনাৰ ভাগৰ নাচঢিত সাঞ্জি লবলৈ আজ্ঞ| কৰি স্বানৰ নাটিখিনিবে 
দুভাগ কৰি পদশিলাকে| দুয়োভাগে ৰাখি খুটা মৰাই দি ৰে ধৰ্মাৰ্ঘে 
ভ্ৰললগুৰিয়| ৰামচৰণ আতাক স্থানৰ ভাগৰ মাটি ভকত খিনিয়ে সৈতে তাম্ৰপত্ৰ 
কৰি দিলে ৷ 

‘“হুয়ে| ভাগৰ মাটিৰ সিম! পূৰ্ব্বে কঠাল, পশ্চিমে পুলি-গিমলু, উত্তৰে 
কেলিকদম্ব, দক্ষিণে কঠাল, দুয়ে| ভাগে নাটিৰ জন্ম ৭ হতিয়া টাবেৰে দীৰ্ঘে 
১৯ বেং, প্রস্থে ৯ দ|, আতে নাটি ১৬৮ ১৮৮ পুং, আৰে সলগুৰিয়| আতাৰ দক্ষিণ 
ভাগে ফাটি //১০৮%৮ নৰোঅআ| আতাৰ ভাগ <//১০৮৮%...এই ভকতমনকল 
সমন্বিতে শ্ৰৱণ-কীৰ্ত্তন ধৰ্ম প্রবপ্তি প্রবৰ্ভাই শক আশিৰ্ব্বাদ কৰি পুত্ৰ 
পোৌন্ৰাদি ক্ৰমে ভোগ কৰি থাকিব। ইয়াতে কোনোঞ্নে অন্তথ| নকৰিব! 
হৃতি শক ১৭২১ ।” 

১৮০৪ৰ পেব|-কাকতৰ গদ্ধ £ঃ “কামৰূপ দেশৰ বড়,র৷ ও বড় কায়ম্থ ও 
চৌধাৰী ও তালুকদাৰ ও ঠাকুৰিয়া ও গয়ৰহ সকলেও সাৱধানে জানিব পুৰ্বে 
ব্দ্গাল আমোলত চুলতান গিয়াচুদ্দিন বলৱন্ত নৃত্যু হোৱা থান হাজোবৰ,গৰুড়াচল 
পৰ্ব্বতৰ ওপৰে পাও-মোক|-মচ্চিদত এবং বন্ৰোবাত চাহ জানানৰ পুত্ৰ মহন্মৰ 
চুজায়ে কতিহ| কৰি থাকিবৰ জন্তো দি জোৱা নাচি মনুহ আৰু আচামি আমোল 
হলত সন্দিকৈ বৰফুকনে পৰে দৰঙ্গি বজাই দি যোৱা মাটি মাস্সহ এই সকলো- 
‘বোবত আলি বন্ধ হৈছে যে ক৷কমলেশ্বৰ সিংহে শুনি ৰাজমন্ৰি গ্ৰব়্া 
গোহাঞি ডাঙ্গৰীয়াক বাহববিয়া ৰুদ্ৰ কটকীক পঠাই বড় কুকনত আজ্ঞ| 
কোনাই ফুকনৰে সদ্ডাতি কটকীএ মোকালৈকৈ গৈ মাটি মানুহ বুজ-বিচাৰ কৰি 
আহি গ্ৰবুঢ়া গোহাঞি ভাঙ্গৰীয়াত জনালতহি গ্ৰীবুড়া গোহাঞি ডাঙ্গৰীয়াই 
চূণ্গাই দি যোৱ| মহুজৰবোৰে| আগলৈকে নিয়াই মজুমদাৰ বড়ুৱাক আগত খৈ 
দেশি-বিদেশি পাচ্চি পঢ়াৰ মুখে সেই নহুজন্‌বোৰ শুনি মহজৰো জীন অক্ষৰে] 
উৰা-ফট৷-চিট| জোব| দিয়| দেখি আৰু সকলোবোৰ ম|ঢটি মাম্তুই পীড়ৰ নামে 
নোলোৱাত হলে মৌৰলুক নামে ওলোৱাত তাতে সন্দিগ্ধ জগ্মি 3৷৪৷৮নলৈ 
জনালত গী৷লীনন দেৱে ধৰ্মখথানত আলি বন্ধ হোৱা বুক্তি নহয় যেন দেখি 
সকলোবোৰ মাটি নামুহ পীৰৰ বৌজ| আৰু মোকাৰ নামে সিদ্ধান্ত মহনৰ গত্ৰ 
কৰি দিলে। ইতি শক ১৭২৬ মাঘ ।” 
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বাজকীয় পত্ৰ, মামহুহ বেচা আৰু পেৰ| কাকতাদি ১৯৩ 


১৮১৬ ব তাম্ৰপত্তৰ গদ্ধ 2 “স্বস্তীক্দ্ৰ বংসোৎপল্ল পূৰ্ণচন্দ্ৰ: ল৷কান্ত পাদাম্বুজ 
ষণ্ডভ্‌ঙ্গ-.. )চন্দ্ৰকাস্তাদিক সিংহ নৃপঃ...এতদ্বিবৰণ কামৰূপ দেশৰ বড়ুয়| ও 
খ্ৰকার্স্থ ও পাটোঅবি ও তালুকদাৰ ও ঠাকুবিয়৷ ও গহবহ সকলে| সাৱধানে 
জানিব ঃ বাউসি পৰগণাৰ অতিবাম চৌধাবিএ ই্ৰীবুঢ় গোহাঞি ডাঙ্গবিয়াক 
দ্বাৰ কৰি শ৷3৷৬দেৱলৈ জ্বনালে বোলে বন্দিব পূৰ্বপুৰুষ বঙ্গালৰ দিনৰ পৰা 
বাউলি পৰগণাৰ চোৌধাৰি আচিল। মাজ্বতে কিছুকাল বংযৰে| আন ঘৰৰ 
গোটাদিএক চোধাবি হৈচিল। কিন্তু বন্দিৰ অনেক পুৰুসিয়| বৃত্তি এই ৰূপে 
পূৰ্বৰ ফাচ্চিৰ মহজৰ দেখাই ৬দেৱলৈ জনোয়াত ব্ৰীঞ্জ৷দেৱে ফাচ্চিৰ মহ্জৰ 
বুজি অনেক পুৰুপিয়। বৃত্তি হেন জানি অতিৰামক চোধাবৰি পাটোআয়ে দুয়ে| 
বিপই পাতি তাম্ৰপত্ৰ কৰি দিবলৈ আজ্ঞা কৰিলে । 

“পূৰ্বে এই পৰগণাৰ পেড়াবৰ্ষণ চক্র মাহত ৬৬২ টকা, বৎ্সবত ১৩০০ তেৰ 
ল, আকে স্থলাধিকাৰৰ নিকটত সোধাই ন ক্ৰুমে পৰম সুখে তোগ 
কৰি থাকিব। যদি কোনে| কালত আন পৰগণাৰ জমাৰ কমি বেচি 
হই, এই পৰগণাৰ জমাৰ কমি বেচি কৰিব নাপাই £ঃ ভগা! পৰগণ৷ 
আনে৷ ওপৰঞ্চি বাবে ধৰিব নাপাই -। হতি শক ১৭৩৮, তাং ৭ 
বৈশাখ |” 

এনে বিবিধ গদ্ধ্ৰ নিদৰ্শন অন্ান্তয সাহিত্যত বিব্ল। ১৯৫০- -৫১ত 
ডঃ স্ুভদ্ৰ বাই “জৰ্ণেল এছিয়াটিক”ত দুখন মাম্থহ-বেচ| কাকত উলিয়াইছিল; 
"তাৰ বাহিবে তেনে কাকত আপুৰুগীয়া। কাধ্যকৰী বিষয় বাবেই হবল৷ 
এই গণ্তযবোৰব ভাবা অতি প্ৰাঞ্জল আৰু স্থলিখিত। বৰদোৱা থানৰ 
তাম্ুপত্ৰৰ গদ্ধ ভাষাৰ পৰিপাটিতাৰ ফালৰ পৰা| বিশেষৰূপে মন কৰিব 
লগীয়া । ইয়াৰ উপৰি এই বুগৰ নানাবিধ গদ্ধ আছে, সেইবোৰে আধুনিক 
গদ্ধাৰ বিকাশ দেখুৱায়। 

সন্দীপিকাৰ গন্থা ঃ “১৫৯২ শকব শবাইঘাট বণত অহমৰ লাচিত 
বৰফুকনৰ সাহাৰ্য্যৰ অৰ্থে কলিয়াব পুত্র অচ্যুতাননাক বৰদলৈ পাতি...এই 
ইমাৰ ঘৰৰ ১১ জন পাতিদলৈ লগত দি গুৱাহাটীলৈ পঠালে। আজ্ঞ|...'. 
উত্তৰে-পূবে দক্ষিণে-পশ্চিমে কটক চলাবলৈ বৰদলৈয়ে পাতিদলৈৰ লগত 
মেল কৰিব। পৰে ফুকনক ভোটিব। সেইমতে মেনাপতি ফুকনে পূব্চে 
পশ্চিমে উভ্তৰে-দক্ষিণে পাচিব। গুভক্ষণ চাই অচ্যুতাই হিলৈত টঢ্্লিৰি 


ত 


‘১৯৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


মাখিব । এবং একাৰে বৃহৎ কুকন সেনাপতিয়ে জলে-স্বথলে বাহিনী কটক 
ৰাখিলে। বঙ্গাল নুইতৰ উত্তৰে জলে-স্বলে চক্রবেহু কৰি আছিল। সেনাপতি 
ফুকনে বঙ্গাল ধৰিবলৈ আলচ পাতিলে। অচ্যুতাই যেল পাতি বোলে 
“সময় হোৱ| নাই ।” ফুকনে গৰ্জন কবি বোলে, “মোমাইক কাটিলে, 
বাম্ন-গণককো| কাটিম |” অৰ্দ্ধদৃণও্ড পৰে অচ্যুতাই কুমায়ুন হিলৈত টিঙ্গিৰি 
মাৰি বোলে, “দেউতা, স্বৰোদয় মতে উত্তম পাইছে| । এহিক্ষণ শুভক্ষণ, 
বঙ্গালক ধৰক ।” নেনাপতি ফুকনৰ নাপৰীয়|। চাৰি গোট ভূঞা পোৱালীৰ 
কানত খাটোল| দি খাটোল|৷ সহিতে নৌকাত উঠি বঙ্গালক ভেটি ধৰিলে । 
তয্বাময়|”বুদ্ধ লাগিল। বঙ্গালৰ তিনি কুৰি বাবথানি নৌকা ফুকনৰ সাতখানি 
নৌকাই, মাৰিলে । হাবুঙ্গীয়া বৰুৱাৰ বাৰু তেওঁৰ- চৰা নৌকাত অচ্যুতাই 
১১ জন দলৈ সহিতে বাৰম্বাৰ মন্ত্ৰপুত কৰি কুমায়ুন, বৰহিলৈ, গঠীয়|, ঘিমৰু, 
পাখৰকলাই ফুটালে। বঙ্গাণ পলাবলৈ লাগিল। সেনাপতি ফুকনে বঙ্গাল 
খেদাবলৈ নাও মেলে, অচ্যুতাই বাবণ কৰে । বাত্ৰি বঙ্গালৰ কোঠত অগ্নি 
জ্বলিল । ফুকনে বোলে “আক্ৰমণ কৰ ।” অচ্যুতাই বোলে “ধৰিবৰ নে, 
মজ| দেখিববহে সময়।” পৰদিন পএভাতে বঙ্গাল কোঠ এৰি পলাই গল। 
৮ম্‌হাবাজৰ জয় হল। বৃহৎ ফুকনে ছতঅঁৰ! ভেবা, ছকুৰি জয়ঢোল বজাই 
গুৱাহাটী অঞ্চল মানাই পধ্যস্ত ললে ॥” 


ভন্লল=====">= =-==== 


জিকিৰ আৰু ছুফি ৰহস্ঠবাদ 


চুফি বহল্তবাদৰ প্রঁতিহাপিক অজ্ঞতাব হেতুকে বহুতে পঞ্চদশ শতিকাৰ 
নৱবৈষ্ণৱ আন্দোলনত বিদেশী প্রভাৱৰ বিভীষিকা দেখিবলৈ পায়। খৃষ্টপূৰ্ব 
শতিক! হুই-একত ওমৰ খয়ামৰ জন্মভূমি পাৰস্তৰ খোৰাছান আদি প্রদেশ 
 জোৱৰেষ্ঠাৰ আকু বৌদ্ধ ভক্তসকলৰ মিলন-স্বল আছিল। খৃষ্টীয় এথম দুই-এক 
শতিকাৰ পাছত আৰু থাইকৈ ছেছানীয় যুগত (২২৬-৭৫০) জোব্েষ্ঠাৰ 
আৰু বৌদ্ধ মতৰ লগত খৃষ্ট ধৰ সমন্বয় ঘটোৱা মনেশৰ এবতিত ধৰ্ম 
তাত প্রচলিত হৈছিল। পাৰম্তভত ইছলামৰ এবেশৰ আগতে ষ্তায়ৱান 


জিকিৰ আৰু ছুফি বহস্তবাদ ১৯৫ 


মুছিৰৱানে ( ৫৩১-৭৮ ) তেওঁৰ বাজসভালৈ ভাৰতীয় কেইবাজনে| পণ্ডিতক 
নিমন্ত্ৰণ কবি নিয়| কথাও মন কৰিব লগ৷ ! 

ইফালে সেই সময়ত গ্ৰীছীয় আৰু সংস্কতৰ বিজ্ঞান-দৰ্শনৰ মূল্যবান গ্ৰন্থাৱলীৰ 
ভাঙনিৰে পেহলৱ্লী ভাষ| পৰিপুষ্ট হৈ পৰিছিল। তাৰ পাছত মনেশৰ 
অনুসৰণত সামাজিক আৰু বাজনৈতিক গঁক) সংঘটনৰ উদ্দেশ লৈ ইছলামে 
সেই বিবদমান জোবেষ্টাৰ বৌদ্ধ, খৃষ্ট আদি ধৰ্মৰ সম্মেলনৰ চেষ্টা কৰে। 
দাবিষ্টান্‌-ই-মাধাহিব আদি গ্ৰন্থই প্রমাগ কৰে এই যত্নত ইছলামৰ সফলতা 
স্থিব কিন্তু ধীৰ আছিল)? কিয়নো পুৰণি ধৰ্ম-মত আৰু চিন্তালয়বোৰ বহুত 
শেষলৈকে তাত জীয়াই আছিল। পণ্ডিত ব্ৰাউনৰ মতে মেইদেখি 
ইছলামৰ সভ্যতা এছিবিয়াঁ, বেবিলনিয়া, পাৰস্তভ, ভাৰত আৰু গ্ৰীছৰ প্রাচীন 
সত্যতাৰ উত্তবাধিকাৰী হৈ পৰিছিল। 

চুফি বহস্তাবাদৰ ওপৰত ভাৰতীয় বেদান্ত দৰ্শনৰ প্রভাৱ অসীম। স্বামী 
গোবিন্দ তীৰ্থই আধুনিকতম গৱেষণাৰ পৰা| ওমৰ খয়ামব মূল কবায়াত্- 
বোবত বেদান্ত দৰ্শনৰ উপবিও খৃষ্টপূৰ্ব যুগৰ কবি ভৰ্তবহৰি আৰু খৃহ্বীয় পথম 
কেই শতাব্দীৰ ভিতৰৰ বিষ্ণু শমনাৰ সংস্কত শ্লোকৰ শাৰীয়ে শাৰীয়ে মিল 
দেখুৱাইছে। কবীৰ শঙ্কৰদেৱৰ সনসাময়িক ; তীৰ্থভ্ৰমণত যাওঁতে শঙ্কৰদেৱে 
কবীৰৰ জীয়েকক লগ পাই অহ] বাতৰি পাই নিজে গুৰুজনাক দেখ|৷ 
নোপোৱা! বুলি খেদ কবা কবীবৰ এটি হিন্দী দোহা প্রচলিত আছে £-- 


“হামু কবীৰা হাৰাম খোৰি। 


চৌদিশ শঙ্কৰ গেল বিছুৰি ৷৷ 
হামাৰি বকাত হিল ছিল বিধি। বিফল জ্বনম নাহৈল সিদ্ধি ৷ 
যে হবি পূৰ্ণবঙ্ম নিৰাকাৰ । গোকুলে কৃষ্ণৰূপে অৱতাৰ ৷ 


সৌঁহি কৃষ্ণ পুনৰ্বাৰ ফিৰি । কলিত শঙ্কৰ নাম ধৰি || 

নিজ যশ প্ৰিয় কৰিঅ তান । কলিত লোকক কৰিল ত্ৰাণ ৷ 
শঙ্কৰ যাক ধিয়াই । জ্ঞানী মুনি যোগী তব্ত্ব নপাই 

চৈততঠ্ল বামানন্দ হৰৰব্যাস। _ জ্ঞান কৰ্ষ যোগ কৰি প্রকাশ ৷৷ 


তেহো উপদেশ ভক্তিক পায়৷ ॥ 
কেৱল ভক্তিক কবিলে| খ্যাতি ৷ 
কি মোৰ দুঃসহ পৰম ভাগ ॥| 


ৰূপ-গনাতন পাতস্ত| দোভায়| 
হামু কবীৰ অশুচ্য জআাতি। 
হামাকু আগে নপাইল লাগ । 


=59০ 


হামাৰ বেটাকু ভঅনম সফল| | 
হামাক বস্ত্ৰ দিল! শিৰেসি পায়| । 
তুহু দয়ালু শঙ্কৰ স্বামী । 

তোহাৰ ভক্তক শঙ্কৰ বাঞ্ছ|৷। 


অসমীয়া সাহি্ত্যিন অধ্যয়ন 


চিদানন্দ পতিক দৰ্শন পাল|৷ ৷৷ 
হামু পাবাব শিৰে বোলায়া ৷৷ 
তুহু মেবি ছাহেব চাকৰ হামি ॥ 
ভিক্ষুক কবীৰ কৰিল ইচ্ছ] ॥” 


* শঙ্কৰদেৱৰ বিশ্বস্ত মুছলমান শিষ্য চান্দখাৰ গুণ-গান গুৰু-চ'ৰিতবোৰত বহলাই 
আছে। চান্দখাৰ ৰচিত এটি বহস্তা-মূলক ততব্ত্বপুৰ্ণ বিতোপন গীত প্রচলিত £-- 


খোবৰ|। কিনে| গীত গাইলি চান্দে, ৰে বৰাই, 


*_ গতুৱা এন্দুকব পাৱতে পৰিয়া, 

ন্সণ । বীাহৰে আগতে বেলি চিকেমিকায়, 
বেজীৰে আগতে - ৰান্ধনে-বাঢ়নে, 
আমৰে গছৰে _ তামোল-নাবিকলে, 
কৰীৰৰ চাঙ্মি ভাই = ৰজাৰ হাতী-াত, 
গাইএ গোহালি গিলিলে, বৰাহ, 
হাতত লৰু লৈ _ ৰান্ধনী পলাই গল, 
বেৰাই বাবীকে গিলিলে, বৰাই, 
হাতত অপ| লৈ চোৰে খেদি গলে, 
চাউলে খুবলি গিলিলে, বৰাই, 
ৰজাৰে হাতী-ব্নাত চিকুটি ছিঙিলে, 
সাগৰ্ৰ মাজতে ঘোৰাৰ ঠক্‌ঠকি, 

কহতু চানথাই, এই গীত ৰচিলে, 


কিনে৷| গীত গাহলি চান্দে। 
বোন্দা বিবলীয়ে কান্দে ॥ 


চিলনী কি খাই জীয়ে ৷ 
উধানে কি কাপোৰ সীয়ে ৷৷ 
কণ্ঠালৰ গছতে বেল। 
এন্দুৰব গাততে মেল ॥ 
পথঘায়ে গিলিলে গৰু । 
খেদি লই গল চকু ॥ 
দুৱাৰে গিলিলে ঘৰ | 
গিৰিহঁত মাৰিলে লব ! 
তুহে উৰকুষৱ়ালৈ কুল৷। 
কুঠ্ঠাৰে কাটিলে মূল| ৷৷ 
নগৰত বুৰিলে মাৱ | 
বুজঁ 1 ভকতিৰ ভাৱ ॥” 


শ্বাহ মিলন “আজান ফকিৰপ্ৰ নামত এচলিত জিকিৰবোবৰ নিশ্চিতভাৱে 
মহাপুৰুবীয়া এরভাৱত ৰচিত ইছলাম গীত; মহাপুৰুষীয়া পসঙ্গ-পএ্রণালীৰে 
এনেবোৰ নাম চাপৰি বন্ধাই গোৱা বীতি আজি-কালিলৈকে এচলিত থক! 


ৱা, 


চকুৰে দেখ| কথা ; জন-গীতৰ দৰেই এইবোৰ মৌখিকভাৱে ৰচিত, আৰু 


স্বভাৱতো জন-গাঁত জাতীয়, সন্দেহ নাই; শ্বাহমিলনৰ নামতে এই গীতবোৰ 
কেন্দ্ৰাভূত যেতিয়া তেওঁৰ কাল জানিলেই জিকিৰবোৰৰ কালৰ নিৰ্ণয় হয়। 


জিকিৰ আৰু ছুফি বৰহস্তবাদ ১৯৭ 
‘হু শ দুকুৰি নবী ছন্‌ হিজিবি আকৌ৷| পাচ বছৰ যায়। 
শ্বাহ মিলনে এই জ্িিকিব বচিলে কোৰান কিতাবত পাই ৷৷ 
দিখে৷ নৈৰ কাষৰি স্ুৱাগুৰি চাপৰি ৰজাই সজাই দিলে মঠ ৷ 
ছ্‌কুৰি ভকতে লয় আল্লাৰ নাম মাদুৰি বনৰে কঠ ॥" 


এই বৎসবাঙ্ধ সচা বুলি ধৰিলে ১০৪৫ হিঞজিৰি ( ১৬৩১ খুঃ ) বুঢ়া বজ্লা 
প্রতাপ সিংহৰ ( ১৬০৩-৪১ ) ৰাজত্বত সোমায়; কিন্তু অন্ততঃ এইজন 
বজাই মাদুৰি বনৰ কণ্ঠত বহি ছকুৰি ভকতে আল্লাৰ নাম লবলৈ দিখে 
নৈৰ কাষবিব স্থৱাগুৰি চাপৰিত মঠ সজাই দিয়| কথ| কোৰাণ কিতাপত 
পাই এই জিকিব বচন| কৰ| কথাৰ দৰেই অলীক বুলি অসম বৃবঞ্জীয়ে 
চকুত আঙ,লি দি দেখুৱাব পাৰে। সত্যৰ 'অপলাপৰ উপবি পদৰ দোষ 
ঘটায়ে| বহুতে ইয়াক “এঘাৰশ দুকুৰি” বুলি টনা|-টনি কৰিব খোজে; 
তেতিয়াও ১১৪৫ হিজিৰি (১৭৩৬ খুঃ ) তাহ্মিক শ্ৰণীয়| শিৱসিংহৰ ( ১৭১৪- 
৪৪) আমোলত পৰে, আৰু তাতে| ই খাপ খাব নোৱাৰে বুলি বুৰঞ্জীৰ 
সমকলে| তথ্য-পাতিয়ে জলুজ্ল্‌পট্‌পটকৈ দেখুৱাব। “আজান ফকিৰেও 
কয়। দিন গলে বাতি হয় ॥” এনে পটন্তৰে| এচলিত আছে। কোনোবা 


আহোম বজাই কিব| দোষত এজন মুছলমান ফকিৰৰ দুই চকু কাঢ়িছিল, এনৌ 


কিম্বদস্তিও ইয়াৰ আনুষলনিকভাৱে আছে। তদুপৰি অজয়ধ্ৰঙ্গ সিংহৰ কালৰ 
( ১৬৪৮-৬৩ )' আক্ৰমণ কাৰী মিৰজুমলাৰ লগত অহা বুৰঞ্জী-লেখক ছাহাবুদিনৰ 
বিৱৰণৰ পৰ সেই কালত অসমত থকা মুছলমানবিলাকক আজান দিবলৈ দিয়৷ 
নহৈছিল বুলি বুজিব পাৰি। গতিকে তাৰ পাছত আৰু মায়ামৰ| আন্দোলনৰ 
( ১৮৬৯-৯৪ ) আগত, যেতিয়াই যি প্রবঙ্গৰ পৰাই হওক, পোনতে যি আজান 
দিছিল তেৱেঁই “আজান ফকিব” বুলি জনাজাত হোৱ৷| সম্ভৱপৰ ; আৰু তেতিয়! 
হলে এই জ্িিকিববোৰ অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষ ভাগৰ বুলিব লাগিব।-- 


ঘোষ।৷। ক’তে হেৰুৱালি _ বাট, প্র অন্ধ], ক’তে হেৰুৱালি বাট ৷ 
বেহাব দিলো তোক হীবাকৈ মুকুত, বেহা কণা-কড়িৰ হাট 
পঙছ। দুনিয়া এদিনৰ, ন্বুনিয়| দুদিনৰ, দুনিয়| ফুলনি-বাবী । 
কবৰ তই দুনিয়া, ধৰিব থেৱরাণি মাখি 


কতক ছলে-বলে 


ৰ 


ন্দ 


১৯৮ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


আঅগমীয়| সাহিভাৱ অধ্যয়ণ 
স্ল্জ স্পুশ্ি 


খেৱালি জালৰে গুটি বাৰ বুৰি, পাহৰ লেখ|-জোথা নাই। 
টঢিকনিতে ধৰি চোচনি মাৰিব, সৱাকে একে ঠাইত পাই।৷ 
এইনে| বৰে ঘৰ কেহেলৈ সজালে৷, কেহেলৈ সাচিলেৌ| ধন। 
জপাব বৰ কাপোৰ অপাতে পাচিব, হাড়তোে| গছিব বন ৷ 
এইনে| বৰে ঘৰ কেহেলৈ সজ্দালে, শুবলৈ নাটিলে পাটি । 


মৰিবৰ সময়ত বাজলৈ উলিয়ায় ঘৰ ছুৱা যাব বুলি ৷৷ 

বৰ ঘৰ ভাগিলে _ সজ্ঞাম ভালে কৰি আগতকৈ ৰূপহী কবি। 

দেহা বুঢ়া হলে ৰাখিম কেনে কৰি বাব নিজ ঘৰে চলি ৷, 
* ঘৰও ভাগিব মাৰলি হালিব, চঢিতো| ধৰিব ঘূণে। 


মৌৱাতবৰ টেকেলাই ধৰি লৈয়ে বাব, ভজ্ামিন হৈ ৰাখিব কোনে ৷৷ 
অধে-মধে গোটোৱা কিছুমান জ্বিকিৰত ‘আপোনাৰ শৰীলক আপুনি নিচিনে|” 
আদি দেহ-বিচাৰ বা টোকাৰী নাম, আৰু কেতিয়াব| ‘কি বুধি কৰিলে| বাবীত 


নৱন্যান উন্মেষৰ কাব্য-ডপন্যাস 


ত ১। চিন্তানল ৰ কদম কলি 
ভামেকলে ৰুই” আদি গৰখীয়া শাষে হ্ুমুৱাই লেখত সৰহ আৰু জোখত তাকৰ ২। পতিম। 1, ৰঙ্ধিলী 
কৰা দুখৰ কথা হৈছে। মহাপুৰবীয়| গীতত মেখিলী শব্দ মিহলি কৰাৰ দৰে ৩ । বীণ-ৰৰাগী ৬। চকুলে৷ 
ইয়াত বাৱহাৰ কৰ| ‘দুমিয়া”, “মৌৱাত”, “জামিন” আদি শব্দ সুৱলা হৈছে।-- ৭ । গ্বল্মাঞ্জলি 
‘“কলিমাহে বৰ ধন লাগে মনে ভাব। আডৱলে পয়দ| হল কলিমাহে আগ ৷৷ 
কলিমাহে বৰ ধনমনে লৈবা ধৰি। কতো লোকে নাপায় তাক হলে গুনাহগিৰি ৷৷ 
কলিমাহে ৰব ধন আন নহয় সাৰ | বান্দাক ভেটিয়া আছে কুঁৱলী আন্ধাৰ ৷ ন 
কলিমাহে বৰ ধন আন নহয় তুল। তামাম্‌ আলাম্‌ মাজে কলিমাহে ফুল ৷ ] ডিম্বেশ্বৰ নেওগ 
কলিমাহে লাহ তামিন্‌ কলিমাহে সাৰ | কলিমা নললে বান্দ| দিনতে আন্ধাৰ ্‌ 

কলিমা নামে সাৰথি জীউৰ লগে যায়। যি ঠাইতে ছালাম যোগায় 
পি ঠাহতে শোধায় 
কলিমাহে লাহ আমিন্‌ ভেটি আছে কালে ৷ যেন মৃগ পহ্হ ভেটে চউপাশে জালে ৷৷ 
কোকিলাৰ ডাকৰ আগে সৰ্বলোকে জাগে। কিবা বস্তু লৈয়া যাব| 
| গুৰুজনৰ আগে ৷৷ ন 
‘নিশা পোহাহয়া গলে কোকিলৰ বাৱ । সাউদ সমে শ্বাহমিলনে মেলি আছে নাও ৷৷ শুৱনী প্রকাশ ;_ 
্ব তিব পুৰ, গুৱাহাটী 


১৯৬৩ 


ৰড 


লস 
আজলী “মিৰি-জীয়বী,” মনমোহিনী “মনোমতী”, ৰাংঢালী “ৰলিলী”, বহবহী 


“ৰহদৈঃলিগিবী,” পৱিত্ৰ “নিৰ্শল ভকত” আদিৰে অসমীয়।৷ উপসন্তাসৰ ওখ 
ভেটি বান্ধোতা; অসমীয়া সমাজ আৰু ভাষাৰ সেই কালব অৱস্থালৈ চাই 

ইংৰাজীত ৱাণ্টাৰ স্বট্‌ ব| বঙলাত বন্ধিমচন্দ্ৰৰ দৰেই অসমীয়াত 

অভিনৱ বৰঙনি যোগাওঁতা ; “ভোলাই শৰ্ম্মাস্ৰ ভাও লৈ ‘'আত্ম- 
বিনোদক ধিয়েটৰ” পতাৰ লগতে বিমল ইহি-বসেৱে সদে]| 
অসমীয়া সাহিত্যিক সমাজৰ চিত্ত-বিনোদন কৰৌতা ; ‘“সতাই 

নবকী”ৰ নিচিন| চৰিত্ৰ অঙ্কন কৰৌতেও বিপুল মানৱীয় 
সহানইভূতিৰ ক্ষীবস্ৰামী লিখনি ধৰোঁত| 


উপন্যাসৰ 


ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ 
পুত সোৱৰণত 


“চমন্তানল’’ কাব্য--কমলাকান্ত 


জোনাক বাতি৷ট, ৰূপহী হাহিটি শুৱায় জগত কেনে বিতোপন ৷ 

নিচুক জগত, নিদ্ৰাৰ কোলাত, কোনে মন্ত্ৰ মাতি হৰিলে চেতন ৷ = 
মাম্‌হ জাতি স্বভাৱতে কল্পনাপ্রিয় ; এই গুণৰ সহায়তে দিনেকীয়| জীৱনৰ 
গন্ধময় কাৰ্য্য-তালিকাৰ মাজতে] বিনন্দীয়া আশীৰ উপভোগ কৰিবলৈ মাম্যহ 
সমৰ্থ হয়। আপুৰুগীয়| হুলেও জগতত এনে অনেক লোক আছে বি তাৰ 
উপৰি এই পৃথিবীতে নানা অপাথিৱ জেউতি দেখিবলৈ পায় আৰু শব্দ ২| বণণৰ 
মায়া-জালেবে তাক আনবে৷ দৃষ্টি-গোচৰ কৰিব পাবে। ই স্মশ্বৰ-তেৰিত 
লোকৰে কাম বুলিয়ে বহুতে ভাবিছিল; অন্ততঃ ই পেৰিত মুহূৰ্ত্তৰ 
কথা নহলে পিমান উত্তম হব নোৱাৰে বুলিলে এই মতৰ পোষকতা কৰোতা 
বহুতো! ওলায়। ওপৰত তুলি দিয়া প্রথম পদফাকি গতামস্থগতিক, তাত 
অসাধাৰণ বা অভিনৱ বুলিবলৈ একো নাই ; কিন্তু এই দ্বিতীয় ফাকি কথাত 
তেনে এটি যাদুকৰী ব| সন্মোহন বিদ্ধাৰ এভাৱ অঙ্নমান কৰিব পাৰি। এই 
ফাকিটি আলোচিত পুথিৰ “পুণিমাৰ বাতিলৈ চাই” পদ্ধটিৰ ভিতবতে বিশেষ 
সৌন্দ্ধ্যব্যণ্জক ! 

স্বভাৱ-কবি স্বদেশ-প্রাণ শ্ৰীকমলাকান্ত ভট্টাচাৰ্য্যৰ ‘চিস্তানল” পদ-পুথিখনত 

এইদৰে ছেগা-চোৰোকাকৈ সৌন্দযাৰ আভাস দেখিবলৈ পোৱা হয়, কিন্তু ইয়াৰ 
দুই এটি কবিতাৰ বাহিৰে তাৰ বিকাশ দেখিবলৈ পোৱা টান। ভট্টাচাধ্য 
পোনতে স্বদেশ-প্ৰাণ, তাৰ পিছতহে কবৰি। পুণিম। ৰাতিৰ এনে এটি সোণৰ 
সপোনেও তেওঁক সৰহ কাল যোহত বুৰাই ৰাখিব নোৱাৰিলে, জন্মভূমিৰ নানান 
চিন্তাই তেওঁৰ মোহ ভাঙি দিলে । তেওঁৰ আজি চকুত টোপনি নাই, কিন্তু 
কবি-প্রাণৰ সৌন্দৰ্য্য-সাধনাত নহয়, প্রকৃত দেশ-প্রেমিকৰ দেশৰ চিন্তাত ! তেওঁৰ 
মনেৰে অসমৰ এনে দুৰৱস্থাৰ কালত পুণিবাৰ জোনৰ হইহিটি ৰজিত৷ খাই পৰা| = 
নাই। সেইবাবে তেওঁ গভীৰ দুখেৰে কৈছে-- _, 

পুণিমা ভজোনটি, ৰূপহী হঁহিটি, এৰি হাত যোৰে৷ কৰ পল|য়ন । 

তোমাৰ কিৰণ, নকৰে শোভন, দুভাগ| অসম পাপৰ বদন 


২০২ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


এই পদ-পুথিখন যোৱা শতিকাৰ শেব চতুৰ্থাংশন ভিতৰত লিখ| ৷ সেই 
"সেই কালৰ অসমীয়। ভাবা, সাহিত/ আৰু সমাজৰ অৱস্থা চাই আৰু “জাতীয় 
ডন্নতিব্ব সহচৰ স্বৰূপে, ই এটি মূল্যবান চেষ্ট৷ আছিল । গণ্থতকৈ পড্বই সকলো| 
যুগৰ সকলো| জাতিবে হৃদয় সহ্ুজ্লে অধিকাৰ কৰে বুলিয়ে হয়বা, স্বভাৱ-কবি 
ভট্টাচাৰ্যই তেওঁব হিয়াত লগ।৷ কথাখিনি পদ্থতে ঢালি দিবলৈ প্রয়াস কৰিছিল । 
তেওঁৰ অকপট স্বদেশ প্ৰেম আৰু স্বভাৱ-জাত কবিত্বৰ মিলনত কবিতাৰ নিজ্ববা 
মাজে মাজে বৈ আৰু শুকাই চলিছে সচা, কিন্তু তাত কাব্য-কলাৰ সাধন| এটি 
বিৰল । এইদেখি “পুথিখনৰ ছন্দ-বন্ধ একে| লাগ-বান্ধ নথকাৰ বাবে পঢ়িবলৈ 
নিগা” নুলগাৰ উপবিও, কিছুমান উৎকট গদ্ধময় কথ| যেনে আছে তেনেই পদ্থত 

ঠাই দিবলৈ বত্ন কৰবাত সাহিত্য স্বৰূপে বহুত ঠাইত ইয়াৰ মুল; ঢুটিছে | 
তথাপি ‘'পূণিমা ৰাতি”, ‘‘মৰিশালি”, ‘জাতীয় গৌৰৱ” কবিতাকেইটিৰ 
ঠায়ে ঠায়ে কবিত্বৰ সুন্দৰ ‘ আভাস জিলিকি পৰিছে। ঘাইকৈ, সামৰণিৰ 
‘‘পচ্বহবলি” কৰিতাটি শান্তোপান্ত বিতোপন আৰু ভট্টাচাৰ্য্যৰ চূড়ান্ত বচন| ৷ 
টি চি ৰ ন সাতিত্যতে যঃ কবিতাই ৰ্িজনি দ্িৰ 
ৰব চোতালত পৰি থক| শিল এডোখৰ দেখি 

মনৰ ভাবত কৰিয়ে পদ্ধটি আৰম্ভ কৰিছে-- 


কো] পাহৰণি, তোমাৰ পেটত, কতনো ৰাখিছ| বুৰঞ্জী সুমাই । 
চিঞ্তিলে এবাৰ, মৰে| পুৰি দেই, কত জাতি-কাঁণ্ডি খাল! গিলি হায়! 


স্বদেশ-প্রাণ ভট্টাচাধ্যৰ কবিতাৰ বিষয় এনে দেশ-হিতৈবণামূলক হবই 
লাগিব। পোনতে প্রস্নতাভ্বিক মনোবৃত্তিৰেই এই শিলটিক কবিয়ে তাৰ ,জনম- 
কাহিনী সুধিছে আৰু যি শিলটিত সেই কাৰিকৰি খটাইছিল, তেওঁৰ জাতীয় 
পভ্যতাৰ বিচাৰ কৰিছে। এই বিচাৰৰ তেওঁ সমিধানো পালে-- 


চিন্তাৰ শিনাদে, শুনিলে হ ধ্ৰনি, বিন্ধিলে শোকৰ জ্বোঙাল শেলে । 
পক্‌তিয়ে দিয়া, দেশৰ স্নেহটি, তেজ হই ঘনকৈ ধাৰেৰে বলে ৷ 


ই “চিন্তাৰ নিনাদ"হে; কল্পৰ নহয়; তথাপি দেশৰ স্নেহ তেজ হৈ বোৱা 
কথাটি নিশ্চয় কবিত্বপুৰ্ণ। সেই চিন্তাৰ বলেৰেই লেখকে আমাৰ পূৰ্ব্বপুৰুষসকল 
এৰণিব খ্যাতি স্বৰপ আছিল বুলি যেতিয়া বুজিলে, আঁকাশী-বাণীয়ে তেতিয়াই 


'‘চিন্তানল” কাব্য--কমলাকান্ত ২০৩ 


তাক সমৰ্থন কৰিলে, আৰু কৰিয়েও ‘শুনা কাণ পাতি, ভ্ৰষ্ট আৰ্ধ্যগণ, বতাহ 
মাতত আকাসশী-বাণী” বুলি সেই সমৰ্থন আমাৰ কৰ্ণগগোচৰ কৰিলে। অএইখিনিৰে 
পব| চিন্তাতকৈ কবিৰ কল্পনা-চকুহে মেল খালে, আৰু তাৰে তেওঁ যি দেখিলে 
সি অতি মৰ্মান্তিক, অতি স্থন্দৰ । 


চিঞৰি‘কান্দিছে, শুন! ব্ৰহ্মপুত্ৰে, শিলনি ডবাত নীৰলে বহি, 
বিলাপে ই নদে, যেই দিন ধৰি, আৰ্য্যৰ গৌৰৱ পৰিল খহি । 
শুনি ই বিলাপ, কুৰুৱাহ কান্দিছে, পানীৰ কাবৰ গছত পৰি, 
মনৰ দুখেৰে, জ্গ্ৃদয় বিদাৰি, আৰ্ধ্যবৰ কাহিনী স্মৰণ কবি। 


দীন-হীন অসমৰ পএক্‌তিয়ে কবিৰ নিজ! হৰিব-বিষাদৰ কল্পনাত উটি-বুৰি 
ফুৰাতকৈ দেশব দুৰৱস্থাত ‘বিলাপ’ কৰাই অধিক স্বাভাৱিক। এই প্রমঙ্গত 
ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ বিলাপ আৰু কুকৱাৰ কান্দোন যেনে জাতীয় তেনে মৌলিক হৈছে, 
আকু সেইদৰে সেইবোৰে পঢ়োতাৰ চকু-লে| টানি আনিব খোজে । এইদৰেই 
কবিতাটি ভাব, ভাষা৷ আৰু ছন্দত ক্ৰমে অধিক মুত্তিমতী হৈ উঠিছে। কৰিব 
কল্পনাৰ প্রসাদতে শোণিতপুৰৰ মহাভৈৰৱ দেৱালয়ত উষাই নিতে পূজা-সেৱা 
কৰ| সেই আবতিৰ মঙ্গল শঙ্খ আমাৰ কাণত আকৌ  স্গুমধুৰ সুমঙ্গল হৈ বাজি 
উঠিছে 1--- 


শত,কীহ ঘণ্টা বাদ্ধ বাজ্িিছিল, আইটী ভষাৰ পূজাৰ বেলি, 
শত ঢাক-ঢোল শঙ্খ-পাঞ্চজন্ত, বাজিছিল আৰু মহৰি কালী । 
সোণালী পাটাত বহি সেইদিন|, পূজিছিলে তযু চৰণ-তল, 
বেষ্টিত চৌদিশে ৰূপৱতী সখী, পদ্মিনীক যেন হংসিনী-মণ্ডল । 


কিন্তু অসমৰ স্বাধীনতা-বেলি মাৰ যোৱাৰ লগে লগে সেই বাণৰ নগৰ 
তেজপুৰৰ আৰু তাৰ দেৱালয়ৰ কি দশ৷ ৷! এইদৰেই ভাৰতৰ স্বাধীনতা লোপ 
পোৱাব লগে লগে তাৰ লগৰীয়া জাতীয় কীত্ডিবোৰ উপযুক্ত বুবঞ্জী-লেখকৰ 
অভাৱত নাইকিয়| হবৰ উপক্ৰম হৈছে। আজি বিদেশী শাসনৰ আমোলত , 
লিখ| বুৰঞ্জীত আমি লোকৰ অতিৰঞ্জিত গৌৰৱৰ কথা পঢ়ি বিভোৰ ! আজি 
আমি বিদেশীৰ অকহী পুৰুষৰ বংশাৱলী বিচাৰিছোইঁক, কিন্তু নিজৰ পূৰ্ব্বপুৰুষ-, 
সকলৰ কাহিনী কোনোবাই স্নুধিলে আমি পেপুৱা; আৰু বছৰদিয়েকব 


২০৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


মূৰত নিজ্জ আই-বোপাইৰ নামকো পাহবৰিম যেনেই হৈছে ! ইয়াকে লেখকে 
মহাভৈবৱক সম্বোধন কৰাৰ চলেৰে দুখেৰে বৰ্ণাইছে । "| 


তাঁৰ পাছত, আন আন দেশত পুৰণি সভ্যতাৰ অস্থিয়েই পুৰণি জাতীয়ত্ব | ‘“পতিম]!” কৰিত৷--চন্দ্ৰকুমাৰ 
মঃ নকৈ গঢ়ি তুলিছে তালৈ লক্ষ্য কৰি এই শিলছটিব আৱশ্যকতা { ইংৰাজী সাহিত্যৰ এসিজআজাবেথ ডন্‌ আদি কেজডবনমানক ওঠৰ ওঞ্চনে 
দে = ॥ 

টু ৷ 


‘মনত্তন্তুবিদ্‌ কবি’ নাম দিছিল, কিন্তু তেওঁলোকত যে সেই আখ্য| সমূলি 
[| ৰজিতা নাখায়, এই বি্ষিয়ত সমালোচকসকল প্রায় একমত। হৃষ্টিৰ মহান 
নাটত মাম্তহ আত্মাৰ ভাগ আৰু সমগ্ৰ বিশ্বৰ দাৰ্শনিক অম্মুভৱ্ৰ দ্বাব| 


পিদিনা ৰোমৰ, ভগা চিনবিলাকে, নিজক স্বাধীনতা আনিলে মাতি । 
গ্ৰীচকে৷ হদৰে ই চিনবিলাকে, লগালে পিদ্দিন৷ একতাত গাতি ৷ 
তেন্তে তুচ্ছ বুলি নাভাবো ই শিল, হৃদয়-মাজৰ জ্বপৰ ধন ; 

ধৰিব এদিন ভাৰত-সন্ভানে পৰাণ-প্ৰতিষ্ঠ৷ ইয়াৰ সাধন । 

জন্মিব সপিদিন| শতেক মেটছিনি, তুচ্ছ পৰি থকা শিলৰ পৰ ; 

শত গবিবণল্ডি জনম লভিব, কবিব পোহৰ 'ভাৰত-ধৰ। | 

পিদ্রিনা বুৰঞ্জী কৰিব উদ্ধাৰ, আছে পিখ| এই শিলৰ ভিতৰ, 
চিয় 1হিবে লেখ৷ নহয় পাতত, যুগনীয়| ইটো লেখ৷ শোণিতৰ । | 


প্রণোদিত হটালীয় কবি ডাণ্টেৰ ‘ডিভিন| কমেডিয়া’, বা জাৰ্শ্মাণ কবি গথেৰ 
ৰ ‘ফষ্ট’ৰ শাবীৰ কবিতাহে প্ৰকৃত মনশ্তব্তমূলক বুলিব পাৰবি। এনে মহান 
৷ কবিসকলৰ মন আৰু কল্পনাত স্থষ্টি আৰু জীৱন-ৰহস্তাৰ বিশেষ ব্যাখ্যা জিলিকি 
৷ উঠে আৰু সি জীৱনৰ ভাব-ধাৰ| একত্ৰিত আৰু ডদ্দীপিত কৰে; আত্মাৰ 
ইতিহাসত পরতিফলিত হোৱ| অমলসৰি মানৱ অদৃষ্টৰ মহান নাটকৰ তেওঁ 
[| লিজে যি সামান্ত আভাস পায়, তাৰ সহায়ত নিজৰ আনন্দ-বেজাৰ, আশ| 
আঁৰু ভয়ৰ অঙুভূতি অধিক তীব্ৰ আৰু উচ্চ হৈ সেই বোধৰ অর্থ আৰু 
নিজৰ । বহলাই পেলায়। স্রপ্ৰসিদ্ধ সমালোচক মেথু আৰ্ণল্ডৰ “জীৱনৰ ব্যাখ্যা ৰূপে 
[| কবিতা”, তাৰে] মৰ্শ্থ এয়ে ৷ 

৷ কবিতাৰ বিষয় বিষাদ, হীহি, প্রেম, স্বণা আদি জীৱনৰ ওপৰ ভাগৰ 


ৰো ষ্টী। 1মান্ত অভিজ্রুতাব কথাও হব পাৰে; তথাপি যদি কবিয়ে এইবোৰৰ 
ধৰ্নী অক চিৰহেপাহ্ৰ ধন ভাৰতৰ ভবিষ্যত ৰ 


শম্পকেঁ এনে সন্দিগ্ধ হৈ তেওঁ 


।; বৰতে| চেতন৷ জগাব পাবে, বিধ আৰু বি । 
গভীৰ দুখৰ হুমুনিয়াহ পেলাইছে _ ।[ ভতিতৰতো| ৰ বদি বিবিধ বিচিত্ৰ এ্ক্যেৰে আৰু 
; __ নানান চলত্ত মানস-চিত্রৰেৰে সেইবোৰক তীব্ৰ অভিজ্ঞতাত পৰিণত কৰিব 
পাহৰণি হেৰা, তোমাৰ অনন্ত গৰ্ভত থোৱী মি এই ভাৰতক ; ।[_ __ পাবে, তেন্তে তেনে কাব্য-কথাও সমানে অতি উন্নত ধাৰণ|, অতি গভীৰ 
আন্ধাৰ গিন্ধুৰ অতল তলত পেলোৱা নি, সৱে পাহৰোক | ।[  অ্ম্থভৱ, আৰু অতি স্থপ্ম, আৰু অতি জটিল যুক্তিৰ শ্ৰেণী:বিভাগ আৰু 

৷ ৷ ধৰ্ম্মালা | ৷ স্রক৷রি চন্দ্ৰকুমাৎথ অ কবিতা গ্ৰ 
বাহী, যোড়শ বছৰ, সপ্তম সখ্য ৮২৮ ৷ পা হব পাৰে। স্বকৱি চন্দ্ৰকুমাৰ আগৱৰালাৰ প্রথম কবিতা পুথি 


।[ “প্রতিমা’ৰ ভালেখিনি কবিতাই এই জাতিৰ অতি ওখ শাৰীৰ কমতা, 
ন্ভ ডাল" । আৰু আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যত ইহঁতৰ উপমা বিৰিল। ) 
ন | “এতিমা”’”ৰ পোনৰ কৰবিতাটিয়ে তেওঁৰ ‘হৃদয়ৰ মন্দিৰত লুকুৱা 
। | প্রতিম|” চাবলৈ দৰ্শকৰ বাবে আঁৰ-কাপোৰ দাঙি ধৰিছে। "'"'এরতিয়|” 

[| কবিৰ “হিয়াৰ বিকাশ” স্বৰূপ; ইয়াত কেৱল যত্ব কৰা হৈছে তাৰে" 


2০ সৌৰ জগত এই বিবাট ‘মই’ত নিমিষতে লীন যায়! 


২০৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


‘দিবলই এফেৰি আঁভাৰ।” তাৰ বাবেই তেওঁ মাতিছে, ‘'সখী চিত্ৰলেখা 
মোৰ কল্পন! স্তন্দৰী, সমিধান দিয়। আহি মোক ।” আৰু তাৰ পাছত 


“আধাফুটা আবেগৰ ইমান জুমুৰি, দিলে মেলি হৃদয় দুৱাৰ” বুলি দুৱাৰ 


মেলি দিছে। 

, তাৰ পাছত ‘জীৱন উচ্ছাস |!” ইয়াত কবিয়ে পোনতে “বর্লনা- 
জখলা”ত উঠি কেনেকৈ “স্বৰগৰ ভোগ মই মৰ হৈ বাঞ্ছিলে৷।” আৰু 
কেনেকৈ “সংসাৰ-ৰাক্ষসে” ‘‘হেঁচ৷ মাৰি ধৰি উঠিব নিদিয়ে” তাকে বৰ্ণাই 
পিহুত নিজ্বৰ ভুলৰ সৈ কাঢ়িছে । 


মিছ| ভাৱনাত কিয় শক্তি হেৰুৱাওঁ, পৰি হুমুনিয়| কাঢ়িছে| ॥ 
বুলিলে’! মোহত যাক সংসাৰ ৰাক্ষস, তাকেহে কুটুম মানিছে| । 
সাবচ়ি বুকুত লওঁ, মিছ| আশ৷ এৰে৷, মৰতৰ মৰণ আলয় । 
ঘূবি আশ| ইয়াতেই, বান্ধো ইয়াল’কে, জীৱনব উদ্দেশ্য নিশ্চয় ॥ 
গতিকে “‘শতমুৰী বাসন৷” এৰি “একত আশ্রয়” লোৱাকে কৰিয়ে থিৰ 
কৰিছে; কিয়নে| মঙ্গলময় হুষ্টিয়েই “বিশ্বৰ মঙ্গল নিদান”ৰ দৰে মানৱ 
আশ্মাৰে| প্রমাণ স্বৰূপ | 
“9, ) এ} নি চু 
ন বহত) কবিতাত কবিয়ে এনে বহস্ত-ভেদৰে চেষ্টা কৰিছে 
শ্াঞ্চ জীৱনৰ দলি”ত ‘উফৰি ত্ৰিভুবন দেখি” জীৱনৰ লক্ষ্য বিচাৰিছে,-_ 
মোক সামৰিব কোন লগৰীয়া ? মই যে অকলে ৰলে'৷।” “মই আৰু 


“বিশ্ব-ভাৱৰীয়|’’ ক্থিত| দুটিত বিশেবকৈ বেদ-উপনিষদৰ চৰ্ম ভাব এট 
কবিৰ অন্তম্গৰ্শা ভাষাৰে বৰ্ণে৷ৱ] হৈছে-- 


মই মই মই মাত্ৰ বিপুল সংসাৰে, মই মই মই সুৰে শুন! । 
বাজিছে প্রাণৰ বীণ| তান, মই বিন| আছে নে| কি গুণ । 
সামান্য তুমি, মই বা প্রাণী-সমাজ কিয়, এহ তব] আদিৰে বিশাল অনীম 
‘বিশ্ব-তাৱবীয়া”ত 
ইয়াকে মানৱাত্মাৰ “লীল|”’ বোল৷ হৈছে! কবিৰ অঙম্গুপম ভাষাৰে-- 
হ্ুষ্টি-পাতনিৰে পব| নীল আকাশত, কিৰণৰ জাল মেলি ডাৱৰ ধৰিছ| ৷ _ 
টিপচচীটি হৈ উবথি টিপতে লুকাই, গৰুণওৰ পখ| মেলি বিচাৰি ফুৰিছ৷ ৷৷ 


‘‘প্রতিম|”’ কবরিতা--চন্দ্ৰকুমাৰ ২০৭ 


“অতৃপ্তি’ কবিতাত ইংৰাজ কবি টঢেনিছনৰ দৰে, কবিয়ে স্বগীয় 
নিৰাশাৰ অতল তলি বিচাৰিছে, ‘‘অতৃপ্তিব নই বই তৃপ্তিৰ সাগৰ; বিচাৰি 
কেতিয়| পাব অন্ত ভাগৰৰ ৷” “অকলশবৰীয়|’’ কবিতাত ‘‘অকলই উবি উৰে, 
প্ৰাণৰ পখীটি, কল্পনা-বিহাৰী” বুলি প্রাণ-পথীৰ, ‘প্রকৃতিৰ হিয়| যেন বৈৰাগ্য 
আধাৰ” আৰু “কোলাহলপূণ কিন্তু,নিমগ্ল”" অশেষ মামুহব ৰাজ্যৰ আবিষ্কাৰৰ 
কথা| বৰ্ণাইছে। “'শৃন্ত৷ বহস্তত” লগ-হেবোৱা মানুহ-প্রাণৰ বাবে সংসাৰ 
সচাকৈয়ে এক “জনপূৰ্ণ নিৰ্জন ৷” *“চিবলগৰীয়|” কবিতাত ইমান দিনে 
জীৱনৰ সঙ্গী বিচাৰি শেষত নিজ হিয়াতে পালে; তেওঁ আন কোনে 
নহয়, “সংসাৰৰ হুখে স্নথুখে লগবাীয়| মোৰ, পৰম বান্ধৱ এই আশ্বাস 
আতম৷ ৷’ সেইদৰে “জীৱনৰ লগবীয়৷” কবিতাত, যাক ‘'সুন্মৰৰ আবাধন৷ 
তোমাতে অপিম,” “আকাশ পটত উঠি জ্োনাইৰ দব্’ে প্ৰচাৰিবী জগতত 
মবমে ধৰম’ বোলা হৈছে, কবিৰ এই “সকলোৰে অধিষ্ঠাত্ৰী’ আন কেও, 
নহয়, ‘আনন্দৰ নিজৰনি তুমি প্ৰাণ মোৰ ।” ৰ 

এইদৰে স্বৰূপতে চন্দ্ৰকুমাৰ এজন তন্ত্বদ্শা কবি, তেওঁৰ কবিতাৰ ভাব 
সাধাৰণ আৰু উপৰুৱা নহয়। হ্ুষ্টি আৰু জীৱনৰ তন্তুমূলক বিষয়ত তেওঁ 
স্ননিপুণ কৰিব দৰে এটা চেতন| জ্বগাই তুলিব পাৰে, এয়ে তেওঁৰ মহবৃব 
লক্ষণ | বৰঘৰ শুৱনী জীয়ৰী এটাক উলিয়াই দিওঁতেও কবিৰ ‘আশীৰ্ব্বাদ’ত, 
কত তব, কত কথাইনো ফুটি সুঠিল !-- 


গহীন মুখৰ ভাৱ দেখি আজি তোৰ, জানিলে নহয় স্থায়ী একে! । 
স্নেহে-টক৷ সংসাৰৰ তব্ব্ব কোনে লব, মৰমৰ উঁয়|-বাজ চাব? 
দেখিছে| যি, এয়ে ৰূপ নহয় ইয়াৰ, কত বঙ্গ ধৰিব, সলাব। 

ইাহি খলখলি গৈ কান্দিবও পানে, ধেমালিবে চলে নে সংসাৰ ? 
ধেমালি:! ধেমালি মাথে গোটেই অ্জগত, এদিনতে একুৰি বছৰ ! 
আকাশৰ তলে মোষ ধেমালিৰ ঘৰ, বিশ্বৰ ছোৱালী-লৰ| সঙ্গী, 
ভাই-ভনী লই মোৰ সংস্যৰৰ খেল, কোনে চাব মোৰ ভাও-ভঙ্গী ।..,. 
ধেম৷লিৰ সেকা মোক দেখুৱালি কেনে, তয়ো মোক এৰি যাব খোজ 1- + 


কিন্তু পাছ মুহ্তে কবিয়ে বুজিলে, দ্ীশ্ববৰ ইচ্ছাতকৈ একোৱেই, 
অধিক শ্ৰেষ্ঠ হব নোৱাৰে। কবিয়ে কব খুজিছিল, ‘‘লংসাৰৰ বিচিত্ৰ গতিত _ 


০৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
পাহৰিলি, ধূলি-ধেমালিৰ ভাইটিকো৷ ৷” কিন্তু ততালিকে বুজিলে যে দশ্বৰৰ 
বিধানতকৈ একোৱেই অধিক বিচিত্র আৰু অধিক স্ন্দৰ নহয়। তেতিয়| 
বৈবাহিক জীৱনৰ অতি মহৎ উদ্দেশ, পৱিত্ৰ কৰ্ত্তা, আৰু ঘৈণীৰ তাত 
কি ভাগ, সকলে| একেলগে মনত পৰিল, আৰু ভাদ-মহীয়া ব্ৰহ্পুত্ৰৰ 
‘ভষ সোতৰ দৰে পি কবিতাত ববলৈ ধৰিলে-- 


‘প্রতিম|’ কবিতা --চন্দ্ৰকুমাৰ ৰ 
“মানৱ বন্দনা’ কবিতাত কৰিব ঘাই বাণী সুন্দৰৰ সাজ পিন্ধি অতি মৌলিক- 
বূপে দেখা দিছে -- 


মানৱী জনম দিয় ৷ উটুৱাই মানৱী কৰ্ম-সোতে, 
মানুহ্ব মৰ্ম বুজিব| মাহুহে, ধৰম যে মৰমতে । 
মাছুহেই লগ, নাহহেই সঙ্গ, মাস্ু'হেই পৰাৎপৰ, 

এই যে পৃথিবী স্বৰ্গতো অধিক, মামুহ্ৰ নিজাপী ঘৰ । 
মান্থহেই দেৱ, মানুহেই সেৱ, মাহুহ্‌ বিনে নাই কেৱ । 
কৰঁ৷ পূজা, অৰ্থা পাদোদক লৈ,--জয় জয় মানৱ দেৱ | 


ঙ্শ্বব্ব জীৱ, দিব দীশ্বৰেই দিহা, কিয় মোৰ মনাই মুবুজ ? 
সংলাৰত দ্ৰশ্বৰৰ কাধ্য কৰিবলৈ, মানুহক দিবলই ছ্য়া, 

০ ঘৰ এৰি গলি তই, কিহ্ব বেজাৰ ? বিশ্ব জুৰি মলিয়াওক দয়|। 
সংগাৰ-মকৰ শ্যাম বট বৃক্ষ ৰূপ, সন্তাপীৰ স্থখ, পাপীৰ ত্ৰ৷৭ 
পুণ্যবাট দেখুৱাতী সৰগ জীয়াৰী, আগ বাঢ়'। কবি শাস্তি-স্নান! 
তৃষিত মৰত মুখে ঢালিব| পীযুষ, অন্ন দিব| অন্নপূৰ্ণা হই-- 


‘বনকুঁৱবা,” ‘‘জলকুঁৱৰী,” '‘ভ্জৌীমল|” আদি কবিতাৰ ভিতৰেদিও এই 
মৰমৰ বাতবিয়েই ঘাইকৈ উশাহ লৈছে | -==“মৰম ভিখাৰী, বিচাবিছোঁ| 
দেবি, প্রাণৰ অমিয়া নাধুবী |” ( বন-কুৱৰী ) । ‘‘তেজীমলা”ৰ-- 


কুমাৰী ছোৱালী, কুটুমে পেলালে দলিয়াই মৰম ফেৰি। 
যাহ্হে মানুহে ইমানহে মৰম, চকুলে| পৰে সুঁৱৰি ! 
মাঘুহৰ চোতালত মাধুৰী ফুটিলে, মানহে নিচিনি হায়! 


বসঁমান অসমীয়া কবিতাৰ এনে ছের্লাইম) মহৎ দহোটি শাৰী আন 
'কোলো লেখকত সহজে পোৱা নহব। বিশ্বজুৰি মলিয়াওক দয়|,” 
“সংসাৰ-মৰুৰ শ্যাম বট বৃক্ষ ৰূপা,” “তৃষিত মৰত মুখে ঢালিবা| পীয়ুষ” এনে 
ভাব আৰু ভাষা এক মাত্ৰ “প্রতিমাৰ’’” পৈণত খনিকবৰ বাহিৰে আনব পৰ] সাবি-তুলি ছিঙ্গি মোহাৰি পেলালে, মামুহৰ মৰমে নাই । 
ওসাব নোৱাৰে । ৱৰ্ডছৱৰ্থৰ ‘কবিতাই জ্ঞানৰ আদি আৰু অন্ত ই মামুহ্ৰ মৰমব পানী নোহোৱা ঠাইত কেনেকৈ বিশ্বাস থয় ? 
ব্বদগ্নৰ দৰে অমৰ’ বা ডক্টব জনছনৰ ‘প্রতি মহৎ গ্ৰদ্থই আমাক জীৱনৰ | সেয়ে তেজীমলা দূৰৈতে শিপাই পাৰিজাত হই বয় ।... 
উপায় শিকাৰ লাগিবি’ আদি ৰাণী যেন এনে বচনাৰ ভিতৰেইহে সাৰ্থক হয়। | ৰ 
গট এ্রক্কতি’ কবিতাত গুটীয়| সুখ-দুখ, হৰ্ষ-বিষাদ, জীৱন-মৰণৰ এতি সি যে হাজাবে। হওক, নিৰহ-নিপানী সত্য বিজ্ঞানৰহে বিষয় } কবিতাৰ সত্য 
নিৰ্গিকাৰ, “ক'ব কোন কিৰ হল, চিন স্থতি পমি গল, প্রকৃতি যে সদায় সৌন্দ্্যক্াপক । “‘এতিমা”ত এই গৌন্দধ্যৰ পৰশেই প্ৰধান। সৰহ 
তেনেকৈয়ে বল,” তাকে ছুন্দৰ উপমাৰে বৰ্ণোৱা হৈছে। “শান্তি’ কবিতাত | কি, ‘ক’ত কৰবাত এফেৰি ৰূপৰ কান্তি; অন্ঞানে সজ্ঞানে সেয়ে ধ্যান 
শ্রেম বৃত্যুঞ্জয়", প্রেম “স্পৰ্শমণি সংসাৰৰ”, “প্রেমেইহে শাস্তি জগতৰ); | জ্ঞান মোৰ।” * ফুৰিছোঁ যাত্ৰীৰ বেশে স্বদেশ বিদেশ, গৌন্দৰ্ব্য আভাষ 
তদুপৰি শাস্তি নিজ হৃদয়ৰ বস্তু, “আপোনাৰ ঘৰ”, আৰু “সংসাৰৰ উপেক্ষা _ যাতে পাণঁ একণিকা। সুন্দবৰ আবাধন| জীৱনৰ খেল। অভিনয় অন্তে 
৷ ০ ৰাশি” “বাটকৱা| লোক’ আৰু আমাৰ "অভিযান ভৰ| হৃদয়ত, বিন্ধিবতে| ঘোৰ কাল যৱনিকা ॥) (সৌন্দৰ্য্য )। “সুন্দৰ সুন্দৰ বুলি বিয়াকুল নৰ; ৷, 
উপেক্ষাৰ বাণে। আমি হেব| নব সংসাৰত দাসবে| যে দাস নাজানানে ৰ মন্ত্ৰমুগ্ধ, স্মুন্বক যেয়ে দেখে য’তে |” (“জুন্দব”)। ‘'হুন্দৰবে| সুন্দৰ হ 
ইচ্ছা)’ কবিতাত “কি ভয় মৰণে-ৰণে, ইচ্ছ| লৰ্ব্বদল৷”’ আৰু ‘কৰ্ম্মদেৱ’ত দুদিনীয়া দেশ ; যতনৰ ‘আনন্দৰ শুৱনি আৱেশ ৷” (“অসীম সুন্দৰ)" । 
“শক্তিৰ সন্তান মই নোহে আৰু কেও” এই ছুটি নতুন সত্যজ্ঞাপক বাণী। ইয়াৰ উপৰি “মাধুৰী,” “কিশোৰী,” “নীয়ব, ‘কুলা সখিয়হ ডৰ) 
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২১০. অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


“জোনাকী” ( কবিতা৷ জাল ), ‘‘সুখ-গীত” আদি কেৱল সৌন্দৰ্ব্যময় একোপাহি 
পাৰিজাত মাথোন । এইবোৰৰ অআ৷ংশিক উদ্ধৃতি প্রায় অসম্ভৱ কথ!] | 

আৰু তিনাট কবিতাৰ থুপি <“টিলৈ আঙুলিয়াই দি সামৰণি মৰ| 
হওক ৷ পধ্রন্ধিয়া)’” বিমুখ)’ আৰু “যুগমীয়া শোকত কবিৰ অতিশয় 
নিজ্জ। তীব্র অন্থভূতি এটাৰ পৰাও তেওঁ, মহৎ জীৱনলৈ উঠিছে,--"মৰম 
শিকাব তোৰ শোকে; লেখৰ যিকিদিন থাকে| মঙ্য লোকে৷ মামহ্হক 
ভাল পাম ভাবি আই তোকে; ক্ষেমিম সকলে চিন্তি তোৰেই মুখকে ।” 
ভূমুকি মাবিয়ে হলি সংসাৰ বিমূৰ; সংসাবৰ বিহে তোৰ দহিলে সহ্বদয়৷” 
আদিব :ুৰিতেও গুটীয়া শোকেই ! কিন্তু “সন্ধিয়৷’’ নামৰ বূপহ বূপক 
কবিতাটি এই দুটিৰ পৰ অলপ লব, ‘দেখা৷ দিয়ে নিমিষতে সন্ধিয়া লুকায় |’ 
‘লন্ধিয়| আইটী হায়! মুকলি চুলিবে; নীবৱে এন্ধাৰ কবি বিশ্ব পৰিহৰে |” 
এই সন্ধিয়াৰ সোন্দব্য তাৰ ক্ষপন্থাক্িত্বত, সেন শ্ৰিয়জনৰ আধা খোৱা প্রথম 
শেষ চুনাটি--“প্রথম চুমাব বেখ নৌ পৰোৌতেই ; নিঠৃ্‌ৰ বিবহে তাক 
মচিয়ে নিলেই ।”’ 

মুঠতে, “প্রতিমা” অনমীয়া বৰ্ত্তমান পন্থ সাহিত্যৰ এখনি গীৰ্ষস্থানীয় 
পুথি; এই প্রৱন্ধত ত৷ব সঙ্কেত মাথোন দিয়া হৈছে। ভাষাৰ কালৰ পৰাও 
ইয়াৰ নিজা মিঠা গুণ এটা আছে, “তেজাীম়ণা’’ আদি বেলেড, বা গীত- 
সাহিত্যৰ ভাব-ভাষাৰ স্থৱন৷ অঙ্নসৰণৰ পৰাই তাৰ মুল নিণয় কবিব পাৰি। 
তহুপৰি ‘আন্ধাৰৰ’ ঠাইত ‘এন্ধাব', ‘আধা’ৰ ঠাইত ‘এধা’, ‘মালা’ৰ ঠাইত 
‘মল’, 'ছায়া ঠ৷ইত ‘ছয়া’, আৰু কুটুম, বান্ধৈ, মিতিব, আদি সোৱাদ-লগ|! 
ঘৰুৱা মাত-কথাবোবৰ ব্যৱহাৰ কবিতাবোৰত বঢ়িয়াকৈ ৰজিত| খাই পৰিছে। 


_মৰহ কি, তেজীমলাৰ দৰে পূবণি সৰব্বহা কাহিনী এটাতে এই পৈণত 


খনিকৰে নতুন মোহ পিচিছে, বা “ৰূপতে ৰূপতে ৰূপ ‘তুলি, পাবিঙ্াত 


ফুলি, তেজীমলা] জকমকায়।” আৰু তাত “এন্ধাৰে-পোহৰে মিলন-মাধুৰী, _ 


ৰূপৰ ধেমালি দব| ।" এইদৰে শেবত বেজবৰুৱা দেৱৰ ভাষাৰেই সামৰিব _ 


"লগ! হয়--‘'এতিমাখনি লক, কিন্তু ই নিভ'জ সোণৰ ।* (‘বাহী’) । ৰ 


বাহী, ত্ৰয়োদশ বছৰ, সংখ্য| ১৮৪৫ ( পৰিবঞ্ধিত ) 


“বীণ৭-বৰাগী” কৰৱিত|৷--চন্ৰ্ৰকুমাৰ 


“‘প্রতিমা”ৰ খনিকৰ গৰীচন্দ্ৰকুমাৰ, আগবৱাঁল| দেৱৰ এইখনি দ্বিতীয় কবিতাৰ 
পুথি; সেই নবীন খনিকবেই এতিয়া এৰীণ ৰীণবৰাগী ৰূপে সাহিত্য- 
ক্ষেত্ৰত দেখ| দিছে। খনিকবব ভাষা যেনে নবীন, ভাব আৰু অভিজ্ঞতাও 


‘তেনে তৰুণ ; তেওঁৰ ‘হৃদয়ৰ মন্দিৰত লুকুৱা প্রতিম৷” আৰু এাণত ‘‘আধা- 


ফুট! আবেগৰ ইমান জুমুৰি ৷” বীণ-বৰাগীৰ স্থৰত সেই সুকুমাৰতান্ন ফালে 
শিমান লক্ষ্য নাই, তেওঁৰ বীণ অনন্ত যাত্ৰাৰ অনন্ত ভাগৰ-দুখৰ কাহিনী 
তাব বৈয়ে ব্যাকুল ।-- 


‘শুনিবা প্রাণৰ বীণখনি মোব্,৷আহিছে| ভাগৰ দুখে। 
বেজ্বাব্ৰ কথ| কৈও অন্ত নাই,মাতও নুফুটে মুখে ৷৷” 


ই “আধাফুট| আবেগৰ” কোমল লহৰী নহয়। সমুদ্ৰৰ জোৱাৰত উঠা 
ঢোঁ নৈৰ যুখ সোমাব খোজে তে ওফন্দি উঠাৰ দৰে, ভাষাৰ মিলনত ওফন্য 
উঠা ভাব-জোৱাত্বৰ ঢোঁ মাথোন । বীণৰ ঘাই সুৰ, বীণ-বৰাগীৰ মুখ্য বাণী, 
‘‘মবমেই ধৰম |” খনিকৰে এহ মৰমৰ ৰহুনকে ‘এ্রতিমা’ৰ ভিতৰেদি 
জিলিকাই তুলিছিল । মব্ম-কুমলীয়া-ছিয়া খনিকৰে গাহছিল-- 


‘মানৱী জনম দিয় উটুৱাই, মানৱী কৰম-সোতে । 
মানুহৰ মথম বুজিব| মান্সহে, ধৰম যে মৰমতে |॥”’ 

“‘যাসহুহৃৰ চোতালত মাধুৰী ফুটিলে, মানুহে নিচিনি হায়। 
সাৰি-তুলি ছিঙি মোহাৰি পেণ্ৰালে, মানুহৰ মৰমো নাই ।” 


অনন্ত-যাত্ৰাৰ যাতনা-ক্লি্ঠ বীৌণ-বব্াগীয়ে তাকে পুনৰ প্রতিধ্বনিত কৰিছে-- 
- হি ’* 


‘ফুলনিৰ ফুল ল'খিমী জীয়ব্দী, দলিছে ভৰিৰে হায়। 
সব্গী বস্তুৰ কি জানিব মোল ? পৃথিবী সগৰ ঠাই ॥” 


কী 


কবিৰ হৃদয়ৰ দুখ-বেথাও এখনি হিয়াব ভাৰ নহয়; শতেক জীৱনৰ 


২১২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


সহল্ৰ বেদন| তাত প্রতিফলিত হৈছে। সেয়ে আঁকে) বীণত ঠেকা খাই 
সহলৰ-মুখী হৈ বিশ্বত স্থন্দৰকৈ বিয়পি পৰিছে-- 


“গোটেই সংসাৰ দুখৰ বোজ্জাটো নহয় যে এলা|-পেচ। ! 
" সেয়ে প্রতিক্ষণে খুন্দিয়ায় মোক, বুকুত গধুব হেচা ৷৷” = 
“প্ৰাণৰ প্রাণত দুখীৰ দুৰ্দ্দশা বাজিছে আপোন বৰাৱে। 
জগৎ জুবিব তোমাৰ হিয়াত পৰি প্রতিধ্ৰনিভাৱে ॥” 


ৰী৷ণনু লগত বৰাগীৰ সম্বনদ্ধও অতি অন্তবঙ্গ, “প্রাণে আগে মিলি যোৱ| ৷” 
বীণৰ মহিম! গাহ তেওঁ মুগ্ধ, আমি শুনিও মোহিত | তাৰ বিননি শুনি পশ্ত- 
পৰী গছ-লতা থব হয়; “লুইত উজ্জায়, জোন তধা লাগে,--মানুহুৰ কিবা 
কথা ?/* এই “পৰগৰ বীণ, লৱসুু অধিক, কোমলৰে কুমলীয়|”। তাকে 
লৈ পুৱা স্থুখৰ সন্ধানত তেওঁ ঘৰব বাহিৰ ওলাল; কিন্তু-_ 


‘সুখ সুখ বুলি ফুৰিলে বিচাবি, স্থুখন দেখ|-দেখি নাই ৷ 
পাই পখিলাটি স্নধিলে। এদিন, সুখ কেনেকুৱা ভাই ? 
থাপতে চিলাই নিলেহি উবাই ৷ স্থুখ কেনে কোনে কয় ?--* 


কি সকৰকণ ! তথাপি “স্নথখ বোলে হেনে৷ সংসাৰৰ সাৰ, ওলালে 
জোলোঙ| লৈ”। কিন্তু তেওঁৰ অভিজ্ঞতা অবৰ্ণনীয়--“হে পণৰ বীণ, যি 
দেখিলে৷ আৰু, কবলৈ লাগিছে বেয়া ।” খনিকৰে এদিন কৈছিল “‘মাই্‌হে মামুহে 
ইমানহে মৰম ? --চকু-লে| পৰে সুৱঁৰি |” বীণ-বৰাগীয়ে তাকেই দোহাৰি 
কওঁতে, “মানুহে মাসছ্ুহে পবতকৈ পৰ, এফেৰি মৰমে] নাই ।” এই বাণী 
ৱডছৰ্ৱৰ্থৰ ‘নৰেই নবক কি শেল শালিছে, ভাবি দুখ লাগে বৰ’ বোলাতকৈ 
অধিক মৰ্ন্নস্পৰ্শ হৈ উঠিছে। ইয়াৰ লগে লগে কবিৰ বীণত কৰুণ স্বৰৰ 
মেথ-মল্লাবব ঠাইত দীপকব জুহু ফিৰিঙটি বৰষিবলৈ ধৰিলে-- 


“আঙ লি বুলাব,জন| হলে আজি আনিলে"হেতেন টানি, 
হিমালয় চূড়া বুবালেহেতেন উছালি কলীয়| পানা । 
আকাশৰ তব] নমালে হেতেন থপিয়াই লাখে লাখে, 
জোন বেলি গ্ৰহ পেলালেহেতেন দলিয়াই জাকে জাকে। 


‘‘বী[ণ-বৰাগী”’ কবরিত।--চন্ৰ্ৰকুমাব ৯ 


পাপৰ মজিয়| নিয়ালে।হেতেন অথাহ সাগবৰ তল, 
ব্ৰহ্মাণ্ডৰ চিন থাকিলহেতেন মাথে। সাগৰৰ জ্বল ।" 


কবিত্বৰ স্বৰূপতে] এইখিনি বিতোপন বুলিব লাগিব। কবি ইয়াত অকল 
যে ৰুদ্ৰকুপী এনে নহয়, ব্ৰন্মাৰূপীও ; ধ্ৰংসমূলক হোৱাব লগতে তেওঁৰ কল্পন] 
হুষ্টিমূনকে। হৈছে-- 
‘“‘মান-অপমান ঢৌৱাই যাওক পৃথিবীৰ পৰ| গুচি | 
নতুন ল্ছষ্টিব অৰুণ কিৰণে কৰোক সকলে৷ শুচি ॥৷ 
দুখ লাজ ভয় নাথাকিব আৰু নতুন জগৎ সিটো । 
হোবোৱ। বীণৰ আনন্দৰ সুৰ বান্জিব দিনবে দিনটো ৷৷ 


বদিও সংসাৰ-পথত তেওঁ দুখ-বেজ্গাৎ্ৰ বহুত চোক| ৰ’দে পাইছে, তাৰ 


‘ভিতৰতে তেওঁ জিৰণিৰ ঠাই নেদেখি থক| নাই । কবিৰ এই অনন্ত যাত্ৰাত 


দুখৰ ভাৱন| অন্ত হৈ কবিৰ প্রাণত মাজে মাজে স্থখৰ মধুৰ সপোন ওপঙি 
ফুৰিছে । সেই সপোনৰ জিলিঙনিয়ে যেন আমাৰ এণলৈও ভুমুকি 
মাৰিছে-- 

‘বাটৰ আগত বাট বাঢ়ি যায়, খন্তেক জিবনি আহে। 

খন্তেকতে মোৰ অনন্ত সুখৰ সোণালি সপোন হাহে ॥ 

স্বলকিছে লাহে সংসাৰৰ বান্ধ, মুকলিছে মন মোৰ । 

মুকলি আকাশ মুকলি, মুকলি প্রকৃতি আহৰ মূৰ ৷ 

দিয়'[হে মুকলি কবি মোৰ প্রাণ, দিয় দেবি, দিয়] দিয়।। 

দিয়'] দিব্য চকু, বিমল জেউতি, দেখি উধাৱোক হিয়৷ 

সুখৰ সঙ্গীত গোৱঁ৷ দেবি গোৰঁ|, জগত নিচুক হোক। 

ছুখ দন্দ শোক পাহৰি কোঢ়াল শাস্তিত বুৰোক লোক ॥৮ 


এইদৰে কবিয়ে এই অসম্পূৰ্ণ পৃথিবীৰ হুখ-বেজাবৰ নিবাকৰণ চিন্তাতে ক্ষান্ত 
হোৱ| নাই ,; এই পৃথিবীক স্বৰ্গ কিয়, "স্বৰ্গতো অধিক” কৰিহে এবিছে। 
নৰীনৰূপে তেওঁ এপগিন দেখিছিল “এই যে পৃথিবা স্বৰ্গতে| অধিক, মানুহৰ 
নিজাপি ঘৰ ৷* ; তাকে আজি প্রবীণৰূপে তেওঁ দৃঢ়কৈ ভাবিছে-- ত 


| 


২১৪ অসমীয়! সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


দেখিছো পৃথিবী স্বৰ্গতো অধিক, মানুহৰ নিজাপি ঘৰ । 
মাহ্হেই দেৱ ইহ্‌ ভগতৰ, মামিহেই পৰাৎপৰ | 

মান্তহৰ প্ৰীতি সাধিবলৈ চোৱা, বিশ্ব ্রগৎ কল্পনা | 

আল ধৰিবলৈ সহস্ৰ প্ৰদীপ, আবতিৰ থুপ-ধূনা । 

হাহিছে মাহে, কান্দিছে মাহৃছে, পাতিছে মানুহে প্রেম । 
ধূুলিতে উদয়, ধূলিতে বিলয়, থূলিও স্বৰ্গীয় হেম।” 


এই! মানৱ-তন্ত নিশ্চয় বঙ্ন-কবি চণ্ডীদালৰ ‘সবাৰ উপ্নৰ মাহৰ সত্য, তাহাৰ 
উপৰ নাই” হয়াতোকৈ স্্মধুৰ সুমঙ্গল হৈ ফুটি ওলাইছে। তথাপি ই কবিৰ 
মানুহ, মামৃহ 


ময়াপী জীৱ” ; ব|-- 


“মানুহেই দেৱ, মাছ্ছহেই সেৱ, মানুহ বিনে নাই কেৱ । 
কৰা| কৰঁ| পূজা পান্য-অৰ্থ্য লই, জয় জয় মানৱ দেৱ ॥" 


এই মানৱ-তন্তুৰ দৰে কবিৰ ‘মই'- 
“তুমিয়েই ভাৱৰীয়াৰূপে বিশ্ব জুৰি, ক্রীড়িছ| হে 
আৰু কবিৰ এই ভূমা ভাবত এই বিৰাট বিশ্ব 
বোৱা দেখি জ্বয়ৰ উলাহুত তেওঁ গাই উঠিছিল-- 


পংগৰি নোৰেঃ পু ঢেগে। পঢ় মাথে] নিৰঞ্জন মই । 
নাহ দু, কেও আৰু নাই, পাৰ৷ যদি হোৱঁ| মোতে লয় | 
মই মই মই মাত্ৰ বিপুল সংসাৰ,--মই মই মই দ্দুৰে শুন! । 
বাঞ্জিছে প্ৰাণৰ বীণ! তান, মই বিন| আছেনে! কি, গুণা ॥ 


এই “মহ” সেই “'্বাৰ্থ-অহঙঙ্কাৰে বাহ বন্ধা” সংসাৰৰ ‘“‘ৰ’লগ! পলু যেন 
শেলাটি মুগাৰ” নহয়; এয়ে সেই ভূম| ৷ উপনিষদ আদি হিন্দুৰ চৰম 
গ্ৰন্থবোৰেও এনে ততন্ত্বকেই প্রকাশ কৰিছে। কিন্তু এইবোৰ নিৰস দাৰ্শনিক 
তথ্য মাত্ৰ নহয়, কবিৰ কল্পনাৰ ভাপত পিজি একেবাৰে “জাহ্লবী যমুন| বিগণিত 
কৰুণা” হৈ পৰিছে-- 


তথ্যও আদি-বয়সৰ ভাবৰে ক্ৰমবিকাশ, 
মানৱাত্ম।, লীলা৷ দেখুৱাই 3 
এটি সামান্ত বুদ্বুদ্ৰূপে লীন 


“বীণ-ববাঁগী” কবরিত| চন্দ্ৰকুমাৰ মি 


“মোৰেই জগভখনে মোকেই মাতিছে। 
গৃছস্থলৈ আলহীৰ আমন পাতিছে ৷৷ 
মোৰেই বচন হৃৰি মোকে আদ'ৰছে। 
চিব-চিনাকিৰে নকৈ চিনাকি পাতিছে ॥ 
(মোতে শিকি দেখুৱাই মোকে মোৰ ভাৱ। 
মে!বেই বাহীটি কাঢ়ি বজাওঁ বজাওঁ ৷” 


কবিৰ ই যে নিব্য দৃষ্টি, সন্দেহ নাই ; তেওঁৰ এই ‘নতুন ল্ূট্টৰ ন চকু বুৰি’ৰে 
চালে কবিৰ লগতে আমিও কব পাৰে৷-= 


6 
‘দিব্য দৃষ্টিৰে চোবঁ! হে জগতখন | 
'এ্রহেলিকা গুচি এয়ে জীৱন-ৰঞ্জন ॥” 
‘কি স্ুন্দব মুক্ত বায়, নীলিম্‌ আকাশ। 
কি স্থখৰ জোন বেলি জেডুতি প্রকাশ ! 
অসীম সাগৰ মোৰ নাৱেৰেই ভৰা ৷ 
ম্‌ছা সদাগৰ মই অতীজৰে পৰ| ॥" 


এইদৰে নিজস্ব বানীৰ উপবিও, মৌলিকতাত, মহন্ত্বত ( ছব্লিমিটী ), ভাব, 
ভাষা| আৰু প্রকাশ-ভঙ্গী আদিত, অমমীয়| সাহিত্যত অকলশবীয়! বীণবৰাগী 
চন্দ্ৰকুমাৰৰ ঠাই যেনে সম্পূৰ্ণ আচুন্ীয়া, আসনে| তেনে ওখ। খনিকৰৰূপে 
‘“প্রতিম|”ত বছন সনা দিন ধৰি এওঁৰ এই মৌলিকতা, সদায় আছে; সেই 
অৱস্থাত তেওঁ ঘাইকৈ সৌলন্সৰ্য্য-সাধক--“সুন্দৰ্ৰ আৰাধন! জীৱনৰ খেল”-_ 
হলেও, ‘‘প্ৰকুতি”, ‘‘আশীৰ্ব্বাদ’’ আদি কেবাটিও কবিতাত ‘স্নেহে ঢক! সংসাধৰ 
তনু কোনে লব” বুলি তেওঁ তন্ত্ৰদশী কবিৰূপে দেখা দিয়ে। স্মুপ্ৰসিদ্ধ ইংৰাজ 
সমালোচক মেথু আণল্ডে শ্যোলীৰ যি ‘জোনাকী ( অসাৰুৱা ) কবিতা’ৰ কথা| 
কৈছে, আৰু তাব বিপক্ষে ৱৰ্ডহ বৰ্থৰ কবিতালৈ আঙ্‌ুলিয়াইছে, সেই তুলাচনী 


ধৰিলে চন্্ৰকুমাবৰ কবিতাৰ সাৰবত্তা পূৰ্ণ মাত্ৰাত, দেখিবলৈ পোৱা হয় ।, 


‘অজেয়’ শীৰ্ষক এণ্ডৰ এ।্ট কথিত! এই বিষয়ন্ব চ্‌ডু | উদাহৰণ । তদুপৰি 
“এরতিমাৰ’ দুই চাৰিট কবিতাতে| তাৰ প্রমাণ আছে। মুঠতে, যদি কবিতাৰ 
সৌন্দৰ্য্য আৰু কবৰিতাৰ সত্যখ্থ নিয়ম পালি জীৱনত ভাবৰ সতেজ আৰু 


“বীণ-ববাগী’’ কৱিতা--চন্দ্ৰকুমাৰ ঢ় 


“দিব্য দৃষ্টি’ন পএরভাৱত এক অসীম কৰি্ত্বিপূৰ্ণ লৃষ্টি ওপঙি উঠিল; আৰু তাক 
চাবলৈ আমাবে| ‘অন্তৰ-দাপোণ’”” সহজে মুকলি হল । তেতিয়া দেখিলে-- 


২১৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ল্নন্দৰ প্রয়োগ কৰাতেই কবিৰ শ্ৰেষ্ঠতাৰ নিদৰ্শন হয়; ‘কেনেকৈ জীয়াই 
থাকিব লাগিব” ইয়াৰ সমাধান বা ‘জীৱনৰ সমালোচনাই” যদি কবিপকলৰ 
শ্ৰে্ঠতাৰ চিনাকি দিয়ে, তেনেহলে চন্ৰ্ৰকুমাৰ বৰ্ত্তমান অসমীয়া| নাহিত্যৰ 
প্রকৃততে এজন শ্ৰেন্নতম কবি, তাত সন্দেহ নাই । 

বীণ-বৰাগীৰ যাত্ৰাৰ লক্ষ্য হৈছে হ্দখৰ সন্ধান, অমৃতৰ সন্ধান ! এদিন তাৰ 
ৰাতৰি পাই তেওঁ উলাহত “গণিতা নেচাওঁ, ভণিতা; নেচাওঁ, তালৈ সময় নাই” 
বুলি ডলাহত আগ বাঢ়িল-- 


''নীলিম পুণ!ব 'পএ্রভাই জিনিছে শ্যামল পৃথিবীখন ৷ 
মহ] জ্বলাশয় সাগৰ গজ্জিছে উত্তাল নিমগন ॥ 

সৰগী বায়ুৰ বিববিবনিত পুনৰ থমকি বয়। 
হৃদি-পিন্ধু বাৰি ফুটন্ত ই।হিবে শতধ| বাগৰি বয় ॥ 
লোকালোক সউ যৃথবিত হল, উদিল পূজাৰ বেলি ৷ 
জুৰিলে হেঙলি ধুূপ-ধুনাৰ্ই নীলিমৰ খেলি-মেলি ৷৷ 
কতন]| কালৰ মানৱ-সন্ততি আবাধিছে বিয়াকুল। 
বিশ্বৰ প্ৰেমত বিভোৰ মৃগন উদ্নগি ভকতি-ফুল ॥ 


‘‘জনমৰে পৰা শুনি আহিছিল| সৰগী সুখৰ কথ। | 
হুখিত তাপিত মাহ্নহে এদিন পাহবখিব দুখ-বেথা | 
সেই দিনলৈকে মহা আয়োজ্জন, চিৰ জীৱনৰ বেহ| | 


সেই দিনলৈকে আছে বাট চাই অধীৰ পৰাণে মোৰ । কথ্ত্বি বিষয়তে এই শাব্দীবোৰ অতি ওখ ভাব৷পন্ন আৰু হুচনামূলক সৌন্দৰ্য্যৰে 


সেই দিন আজি প্রাণৰ প্রাণত উশাহে উশাহে পূৰ ॥” ৷ ভৰপুৰ। ভাষা আৰু ছন্দও ইয়াত মুত্তিমান | তাৰ এসাদত আমি ইয়াৰ 
| ধ“লৰগী বায়ুৰ বিৰিবিৰনি’ আৰু ‘ফুটন্ত হীহি’ৰব আশীষ উপভোগ নকৰি 
এই যাত্ৰাত সচাকৈয়ে “সোণকালকেই বোলে শুভক্ষণ” সাৰ্থক কৰি সকলো, | নোৱাৰোঁ, আৰু এই পৱিত্ৰ যজ্ঞৰ “হেঙুলি ধূপ-ধুনাৰ” গোন্ধত আমাৰ প্রাণ 
মপ্রলময় হল, কৰিয়ে সেই অমৃতৰ সন্ধান লাভ কৰিলে ।--“হিয়াৰ মাজেদি _ শ্ৰম পরিত্ৰ হৈ উঠে। 

অনন্ত স্থখখ পৰি আছে ৰাজবাট ।” অতি আনন্দৰ কথা, জগতৰ সকলে৷ যুগৰ ৰ ইয়াৰ পাছতেই “‘আনন্দ-আীৰ্থ"'ৰ বাতৰি । এই ‘আনন্দৰ‘ভীৰ্থ সৱাতো 
প্রতি স্ুখ-অব্বেযণকাৰী মনস্বীয়েই এই একে ঠাইতেই মাথোন সেই ন | উত্তম”, আৰু তালৈ যাবলৈও ‘হিয়াৰ মাজেই অনন্তৰ পথ” । এই তীৰ্থৰ বৰ্ণনাও 


স্থখ বিচাৰি পাইছে। অলিভাৰ গল্ডস্মিথৰ “বাটৰুৱাই” জগত-ল্ৰমণৰ পিছত অতীব মনোৰম, অতাৰ সৌন্দধ্যব্যঞ্জক । অন! মাত্ৰই মন তাৰ পৱরিত্ৰ ভাবেৰে 


‘মিছা, মিছা মোৰ এই স্থখাহ্থসন্ধান। মনৰ মাজতে সুখে কৰে অৱস্থান ৷” ঢ ্‌ হঢটিপৱে।- 
: ৷] 
বুলিবলৈ বাধ্য হল; ‘স্বৰ্গ-হুৰণ’ 'স্বৰ্গ-লাভ'ৰ কবি ঠি. ৷ : 
1 কবি মিণ্টনেও তাৰেইহে মাথোন | ‘সেউজী ৰলাল বটে আবৰিছে, দয়াই বিতৰে ছ্য়৷ | 
ইঙ্গিত দিছে--'মনেহই প্রক্ণত ঠাই, ইয়াৰে গুণত। নবক সঙ্গ হয়, সৰগ ৷ ৰ জী 
যা টা, টু ৰ; | ফটিক স্থৱদি নিজৰাৰ ধাৰে বাটৰ হবিছে পয়| ৷ 
নৰক ৷৷  গোতম বুদ্ধৰ দৰে অমৃতৰ এই সন্ধান পাই, কবিৰ উলাহৰ ঠাই | ৰকি ২ ্‌ 
নিৰ ঙঁ [ নীল আকাশত ৰগলী পাখিৰে চোৱৰ ধৰিছে মেঘে, 
নাহব“সকলোকে কওঁ সুখৰ বাতৰি, যাকে পাওঁ হাটে-বাটে |” “মহান 
উত্তৰাধিকাৰ মলয়ে আনিছে সাগৰ কাষৰ তাৰ্থৰ বাতৰি বেগে ।' 
প্রাণৰ’’ অধিকাৰ।-ডত্তবাধিকাৰিতা চিনে৷ব্লা ভাবো অতি ওখ । টে 7 
ৰ + বই 1; [আশা | আহ৷ কোন যাব| দিগন্তৰ শেষ, আহ] শুধ আশা লৈ । 
এই ‘পবম-স্নখ’ লাভৰ লগে লগেই স্বৰ্গৰ জ্ৰেউতি স্বভাৱতে জই পৰিল, অন্তঘ্ব-বাসন| মন-মলিয়ন দলিয়াই পেলই থৈ ৷৷ 


পৃথিবীৰ সৈতে পি ঠাই সলালে--“পৃণিবীক তোল। স্বৰ্গৰ খাপলৈ, স্বৰ্গক নমাঠ ' 


অ] ।। ইয়ানেই অকল, নহয়, তাৰ লগতে কবিৰ “আকাশী, নেত্ৰ” আৰু কবিৰ এই আহ্বান পোৱা মাত্ৰেই আমাৰ--“ভিত্ততে হৃদয় গ্ৰন্থি৷ হিগ্ডক্তে- 


চি] -/| 


সৰ্ব্বলংশয়াঃ 19) “ছিগিল হৃদয়-গ্রন্থি, ওচিল সংশয়।’’ এই তীথৰ বৰ্ণন! 
পঢ়ি ‘কীৰ্্ভন’ব “ধ্যানবৰ্ণলৈ মনত পৰে আৰু এই ‘'আনন্দ-তীৰ্থ'’ যে 
বৈকুণ্ব্বে নামান্তৰ মাথোন তাত সংশযর নাথাকে,| 
এইদৰে ইয়াৰ “মহাত্ম’’, ‘‘প্ৰরপঞ্চ’, ‘সেৱা-লহবী’’ আদি কবিতাও 
বিশেষ ওখ খাপৰ | বেদান্ব, উপনিবদ' আদিৰ চৰম ভোববোৰ হৃদয়ঙ্গম 
কৰিব পৰা মন নহলে ‘‘বীণ-বৰাগী”ৰ সকলে| সৌন্দৰ্য্য ভালকৈ উপলব্ধি কৰ] 
শইয় ;  কবিব কল্পনাত যি ‘‘চৈধ্য ভুবনন মিলনৰ ঢোঁ বায়ুৰে ফুৰিছে খেলি?’ 
আৰু তাত এতিভাত তৈ পৰিছে যি “মুকলি মনব মানহী মূত্তি অকলদ্ক 
মধুৰিম৷”, তাক দেখা পোৱা টান। প্কদম-কলি”ৰ কবিৰ দৰে “বীৰ্ণ-বৰাগীব” 
কৰিও কবিয়েই, আৰু বর্ত্তমান অসমীয়া সাহিত্যত শীৰ্বস্বানীয়। কিন্তু দুয়ে| 
জ্বনত শিল্পৰ চেষ্টাৰ অভাৱ অ’ত ত’ত লক্ষ্য কৰিব পাৰি। হলেও, তাত 
ডাৱৰৰ মাজত খন্তেকলৈ ‘কবিতাৰ অৰুণ-ৰাগ লুকাই থাকিব পাৰে, কিন্তু 
“হেবাব নোৱাৰে--“এতিয়াও সউ মাৰ মোৱ| নাই ধৰ্ম্মৰ বাঙলি বেলি। 
মৰমৰ টানে আনিব সাঙুৰি, মাতা দুই বাহু মেলি |’) আকৌ কৈ থোৱা 
হওক-_-পঞজ্াতন্ল, মানৱী স্নেহ, “মৰমেই ধৰম’ কৰিব বীণৰ বাণী। 
জগত ৷ সকলে|৷ মনস্বীৰ বাণীয়েই সদায়েই এনে বূপেই আত্মপ্রকাশ কৰে। 
‘‘বীণ-বৰাগী’'’ৰ কবিয়ে এই ৰাণী প্রচাৰত সহায় কৰাত আমি গোৌবৰবৱান্বিত। 
তথাপি এট বাগি অকন অগযীয়| জাতিৰ বাবে আচুতীয়া হুব নোৱাৰে, ই 
পদে) মানৱ জাতিৰ বাবে। কৰিয়ে পাণৰ আবেগেৰে গাইছে-= 
“মোবেই মুখেদি মানৱ প্রাণৰ ফুটক আকুল মাত | 
মোৰ চিন্তাতেই গঢ় বহস্তাৰ সত্য হুক প্রতিভাত ৷৷” 
"আমিও আশা কৰে|, কবিৰ এই সপোন সচিতত পৰিণত হওক । 


অসমীয়া সাহিতাৰ অধ্যয়ন 


“বাহী”, ১৮শ বছবৰ, ৭ম সংখ্য] ; কাতি, ০৮৫৩০ 


| 


| 
| 


‘‘কদ্‌ম-কলি” কবিত|--লক্ষ্মীনাথ 


স্ছুবন-ভুলোৱ! বাহীৰ ভত্ৰ'ব্লল সুৰ বি গছত চিৰকাল বাজিব লাগিছে, ত 
কলি তাৰ মূৰ্ত্ত বালন|। কিন্তু ই কলিয়েই,-- পুণিমাৰ জোনব পূৰ্ণবিকাশৰ 
মুকলি সৌন্দৰ্য্য নহয়, দ্বিতীয়াৰ জোনৰ স্থচনামযুলক চিকুণ ললিত কলাহে। 

‘‘কদম-কপলি” ৰচটোতা ই৷লক্মীনাথ বেজবৰুৱা দেৱ সাধাৰণ বিচাৰত কবি 
বুলি পঢ়,ধৈ সমাজত শসিমান পৰিচিত নহয়; তেওঁৰ অপূৰ্ব্ব কথা-দাচহিত্য- 
্রতিভাই তেওঁৰ কৰিত্বৰ জেউতি প্রায় ঢাকি পেলাইছে। গনদ্থতো কবিত| 
থাকিব পৰা কথ। পতিয়াবলৈ বিসকল সৈমান, সেইসকলৰ বাবে এখেতৰ কবিত্ব 
অচিনাকি কথা নহয়; বিন্তু অকল পদ্ধতহে যিসকলে কবিতা বিচাৰে, সেই- 
সকলক তেখেতৰ কবিতাৰ একেখনি পুথি ‘‘কদয়-কলি”য়ে অকপট নিমন্ত্ৰণ 
জনায়। 

ইংৰাজী সাহিত)ৰ নৱ নৱন্তাস আন্দোলনৰ তৰুণ অৰুণৰ তেতিয়াও উদয় 
হোৱা নাই, এনেতে ওঠৰ শতিকাৰ প্রায় সৌমাজ আক শেষ ভাগত গ্রে, 
গ্ৰল্ড,স্বিথ, কুপাৰ, বাৰ্ণছ, ব্লে’? আদি কেইটিমান পুত্বতীয়! চৰায়ে সাহিত্য-কুঞ্ডত 
গাইপতি আপোন স্থৰব দুই এটি বাগিনী জুৰিছিল। কিন্তু সেই গীতত সৰহ 
প্রাণীয়ে ঢাৰি-পাটি তেতিয়াও নে এৰে; পিছত উনৈশ শতিকাৰ প্রাৰম্ভ 
হবলৈ ধৰাৰ পৰা যেতিয়া ৱৰ্ডছৱৰ্থ, কলেৰীজ, হছাদী, বাইবণ, শ্যেলী, কীট্‌ছ 
"আদিয়ে এইবাৰ একে লালিয়ে এই নৱ-যুগৰ আৱাহন-গীত গাবলৈ ধৰিলে, 
প্রকৃতি হঠাৎ নবীন উৎসৱময়ী হৈ উঠিল !--এই উৎসৱৰ অসাদ অইন দেশ- 
বিদেশেও হেমাভাবে কঢ়িয়াবলৈ ধৰিলে । 

এই আন্দোলন যে, কিবা নোহোৱা-নোপজা| কথা এনে নহয়; মাজতে 
গতামইগতিক ৰীতিৰ হেচাত মাহুহ হৃদয়ৰ হুখ-স্ুখৰ কথাই মুক্ত স্ফুৰণৰ সকাহ 
পোৱা নাছিল, ইমানেই । ইংৰাজী সাহিত্যত এই আন্দোলনে এক ঁশ্বৰ্ধ্য- 
শালী যুগৰ সুচন| কৰিছিল। ইংৰাজী নিক্ষাৰ বিস্তাৰ আৰু প্রভাৱৰ লগে লগে 
ভাৰতৰ আন আন শপ্রদেশৰ দৰে অসমে! সৰহ দিন এই প্রবাদৰ পৰা বঞ্চিত হৈ, 
শ্ৰাকিবলৈ নাপালে। উনৈশ শতিকাৰ বেলি ভাটি দিয়াব লগে লগে অসমীয়| 


২২০ অলমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


সাহিত্যত ইংৰাজী সাহিত্যৰ প্রভাৱ পৰিবলৈ ধৰে, আৰু সেই শতিকাৰ শেষ _ 


ছোৱাৰ পৰা তাৰ সাচ অসমীয়া সাহিত্যত ভালকৈ মন্‌ কৰিব পৰ! হল | ‘কদম- 
কলি’ব ৰচনাৰ আবম্ভণ সেই কালৰে । 

‘‘জোনাকী” কাকতেই সণ্ডালনিকৈ অসমীয়। অনুৰাগমূলক কৱিতাৰ 
লবৰবৰহী প্রথম মে৷-কৌহ বুলিব লাগিব! এনে বিধৰ ৰচন| ইংৰাজী সাহিত্যৰ 
পোনপটীয়া পএরভাৱৰ ফল। সেই কালৰ আগত ভাৰতীয় সাহিত্যৰ থাপনা 
সকলে। পোনে আদৰ্শবাদৰ ভেঢ়িৰ ওপৰত পত| হৈছিল ; দিনেকীয়া জীৱনৰ 
হাব-ভাব আদিয়ে তাত পেলোৱা! ছবাৰ দেখ!-দেখিকৈ গম ধৰিব নোৱাৰি । তাত 
বাস্তৱত বা গুটীয়া অভিজ্ঞতাৰ ভ'ল্ঙ থকা কথাৰ ভেজ্বনি নিশ্চিতভাৱে পছ্ডিমৰ! 
‘কদম-কপি।/ৰ চুমা, প্ৰিরতমা, প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দৰ্য্য, অ আদি প্ৰেমৰ মূৰ্চ্চন| ভৰ৷ 
কবিতাবোৰ পঢ়ি ঘনে ঘনে আন্াম ভনেশ শতিকাৰ শ্যেলী আদি আৰু সোতৰ 
শতিকাৰ আদি-কালবৰ দুই এলন কবিৰ কবিতালৈ মনত পৰে । 

আধুনিক অনমীয়| সাহিত্যৰ ওপবত ইংৰাজী > সাহিত্যৰ আন এটি ছাৰ চিন, 
ছন্দ-বৈচিত্ৰ্য। অসমীয়া কবিতাত আগতে মাথোন কেইটিমান ধৰা-বন্ধা ছন্দ 
আছিল, কিন্তু এই সময়ৰ পাছৰ পৰাই ছন্দৰ স্বাধীনতা আমাৰ সাহিত্যত 
সোমায়। ইয়াৰে ফল স্বৰূপে, কেৱল, হুলড়ি, লেচাৰী, পদ, আদিৰ 
উপৰি লেখকৰ নিজৰ কচি অনুযায়ী লিখাৰ বাবে আমাব ছন্দৰ সম্পদ বাঢ়িবলৈ 
ধৰে। বঙালী সাহিত্যিক ৰবীন্দ্ৰনাথৰ কবিতাই যি ছন্দ-সম্পদ দান কৰিছে, 
তাব গুৰিত ইংৰাজী ছন্দৰ অন্ুকথণ বথেষ্ট আছে। মুঠতে, এই আফখিঙ্কাৰৰ 
বাবে অননীয়া কবিতাৰ পৰিধিও আৰু বাঢ়িল, আৰু লগে লগে ৰসঁমানৰ, 
উপযোগী বিবিধ বিষয়ত মুক্তভাৱে লিখনী চলাবলৈ লেখকসকল ভালেখিনি 
মুকলিমূৰীয়া হৈ পৰিল। “কদম-কলি”ৰ কবি এই ব্বিয়তো| এজন আগৰণ্ৱা ৷ 

“জোনাকী” যুগ ঘাইকৈ ইংৰাজী প্ৰভাৱৰ যুগ সচা; তথাপি এই যুগতে 
বঙলা] ভাবাষে| হেঁচ| অসমীয়া ভাষাত বৰকৈ পবিছিল। সবহ কি, এই পিছৰ 
হেঁচাই আমাৰ জাতাীয়তাকে সঙ্কটাপন্ন কৰি তুলিছিল। পঢ়াশালি আৰু 
আদালতৰ পৰা ভালেমান কাল খেদ৷ খাই থক| অসমীয়া ভাষাৰ অৱস্থা প্রায় এই 
কালতো পুতোৌঁ-লগা, আৰু তেতিয়াৰ সকলে| শিক্ষিত লোকেই পঢ়াশালিত 
বঙল৷ পঢ়|। এই পএতকুল অৱস্থাতে বৰ্ত্তমান অসমীয়| সাহিত্যই নিজ কেচুৱা 
“ কাল কটাব লগা হয়। কিন্তু স্ুখখ বাতৰি এয়েহে, এনে বৈষম্যৰ ঘাত-প্রতি- 


দম-কলি” কবিতা!|--লক্ষীনাথ ২২৯ 
নাতত আমাৰ সাহিত্যৰ মানসিক গঠন বৰঞ্চ অতি নিপোতলহে হৈ উঠিল। 
হয়াৰ কাৰণ, বৰ যত্বেবে বাচি-বিচাৰি বিজাতৰীয়| বস্তু এৰি নিজ মাটিৰ কল- 
ভাত খুৱাই জাতীয় সাহিত্যক এই গঠন দিবলৈ চেষ্টা কবা হৈছিল। “কদম- 
কলি”ৰ সখীৰ পতি, উষা আৰু এপরতিম!, মইনা, মৰমৰ সখী, নিমাতী কহন্তা আদি 
কবিত| অসমীয়া জ্ৰুৱা মাত-কথ| 'আক অনুভূতি, আৰু মৰম-লগ]৷ ছন্দৰ অতি 
লিকপম চানেকি । 

এই শ্ৰেণীৰে অলপ স্থকীয়া, আৰু ঘৰুৱা জীৱনতকৈও চহ| জীৱনৰ সৈতে 
অধিক অনুভূতি থকা ( পেষ্টবেল্‌ ) কবিতা ধনবৰ আৰু ৰতনী, বতনীৰ বেজাৰ, 
তিলকা, আদি কবিতাও ঘাইকৈ লেখত লবলগীয়।। অসমীয়| ধাই নাম, গৰষীয়া 
নান, হুচৰি নাম আদিৰে গাধখীৰ চুহি ডাঙৰ হোৱা ৰূপে এই কবিতাবোৰে] 
নমায়া পঢ়ুৱৈ সমাজৰ আদৰৰ বস্তু। ইয়াৰ উপবি, কৃপাবৰ বৰবকুৱাব 
হাহি-বসত জুবুৰিওৱা ধোৱা-খোৱা, ছয় থহুব ডাক, ডাকৰ টোপোলা, পকা চুলি 
'আদি এশাৰী কবিতাহু ‘‘কদম-কলি”ব আন এটি অঙ্গ পুৰণ কবিছে। বিমল 
হীহি-ব্য সদায় সাহিত্যৰ গৌঁষ্ঠৱৰ চিনাকি, তাৰ নাটনি সাহিত্যৰ অপহত৷ 
ন্স্থাৰ চিন। ইংৰাজী সাহিত্যৰ এই সৌঁঠৱৰ পৰিচয় চছাবৰ পৰাই নিয়মিত- 
ৰূপে আবমদ্ভ হয়, আৰু স্ব,ইফট্‌, এডিছন, ফৰীল আদিৰ ভিতৰেদি ক্ৰমে পৰিবদ্ধিত 
হবলৈ ধৰে । বঙালীৰ বন্ধিমব দৰে অসমীয়াৰ কৃপাবৰেও গভ্ত-পদ্ধ সকলে 
ৰচনাৰ ভিতৰেদি এই হীাহি-ৰস বোৱাই অসমীয়া সাহিত্যক কৃতাৰ্থ কৰিছে, 
সন্দেহ নাই । 

এইখিনি পাৰ হৈ আহি আমি আকৌ৷ যেতিয়| ‘‘কদম-কলি”ব বাহী, তৰা, 
কৃৰিতা, মাতৃ-শ্ৰাদ্ধ, প্রেম, শান্তি, চিৰযৌবন, অৱশেষ, বেণুক৷ আদি কবিতাবোৰ 
পাণওঁহি, আমি কেৱল মোহিত হওঁ! এই শাৰী কবিতাৰ এমুৰে “বীণ-বৰাগী” 
"আৰু সিমুৰে “ঙ্্বৰ আৰু ভকত”--আমি কওঁ, এয়ে কবিৰ হৃদয়-মন্দিৰৰ 
মণিকূট ! ইমান ওখ ভাব, ইমান কবিত্ব, ইমান মধুবত|! কবিৰ গীতত সেই 
“বুজে বুজে কৰেঁ৷, বুজিব নোৱাৰে|” ‘উজাৰি লুকোঁৱা চিন”; সেই “অমৃত- 


সঙ্গীত” শুনি ‘শুকানে মেলক কুঁহি” । সেইদেখি ক্ত্লিব হেপাহেবে আমাৰে| = , 


'ক্ষব্ব মন যায়-- ৷ ্‌ 
‘নতুন পাণৰ ন চকু জুৰি, দীপিতি ঢালি দে তাত; 
পুৰণি পৃথিবী নকৈ চাই লওঁ, হে বীণ, এষাৰি মাত ॥” 


২২২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


‘কদম-কলি”ব এট! ঘাই দোষ হৈছে, নাই-নাই-বুলিও ইয়াৰ পাচ-ছবুক্কি 
কৰিতা অতি অনুপম ! ভালেখিনি কবিত৷ পঢ়ি পঢ়েগ"তাৰ মনত অভিমান 
হয়,-- কবিতাই আহি নিজে ধৰ৷ দিলে, তেও কবিয়ে তাক এনেদৰে অনাদৰ, 
ৰ কিয় ? “কবিতা হয় যদি হওক নহয় যদি নহুওক বুলি মাজে-সময়ে 
লিখা” এই বচনাবোৰ নিশ্চয় কবিতাহইৰাগী- মাত্ৰই নপঢ়ি নোৱাৰে ; কিন্তু কথ| 


হৈছে, মন গলেও “‘অলপে| খুকুণি নাবাখি তাৰ কাঠসংস্কাৰ কৰি সন্তোষ 


লভিবলৈ কাৰে৷ স্নচল নাই, কিযর়নে| কবিত্ব ভ্ৰহ্মান্ত তেওঁৰ সাৰথি। ওপৰত 
উদ্থুকিওৱ| “প্ৰিয়তমাৰ সৌন্দধ্য,” “ভ্ৰম” আদি কবিতা] ভাব, ভাষ| আকু ছন্দত 
যেনে ‘মুত্তিমান, আৰু ভালেমান কবিতা মেইদৰেই পুৰণি সাহিত্যৰ (ক্লাছিক ) 
সৌন্দৰ্যে।/ৰে ভৰপূৰ; অকল নতুনৰ ( ৰমাণ্টিক ) আদৰ্শই সেইবোৰক ইমান 
পূৰ্ণতা দিব নোৱাৰিলেহেতেন। এই ভাবত অসমীয়! সাহিত্যত বেজ্সবৰুৱাৰ 
কবিতা অতুলন। এজন ‘ইংৰাজ সমালোচকে কবৰ দৰে, পুৰণি সাহিত্যৰ 
আবন্াাধকে পুত পৱিত্ৰ মন্দিবত সোনাই নিতে অতি সন্তৰ্পণে আৰাধ্য দেৱতাৰ 
পুজা পাতল চলায়; নৱন্তাস-সেৱী কবি-যোগীয়ে গহীন অটবী ব। স্মন্দৰ কাম্য 
কাননত গোমাঁহু সৌন্দধ্যৰ উপালন| কৰে। ইংৰাজী সাহিত্যৰ দুজন ‘‘ভন্” 
মিণ্টন আৰু কাটন, এই দুই আদৰ্শৰ উদ্বাহ্থণ ৷ 
চিৰ আননাৰ সামগএ্রা ; তাত মহাকবি = পুণ্য তপোবনৰ মহৎ মহন্তৰ 
( ছব্লিমিটী ) বাহিৰে আন সকলে৷ আছে, আন নালাগে, অধিকে] থাকিব পাৰে ৷ 
সেইদৰে অমাৰ এই কবিৰ সোন্দব)-নাধনাও উনলাহ-উপবনৰ লাহ-বিলাহ 
চাই ভোল যোৱা অনস্থাব নহয়, এওঁৰ কদম-কানন একেবাৰে কৃষ্ণ- প্েম-যমুনাৰ 
পাৰত। পেই যমুনা, সেই বমুনাৰ পাৰৰ একুৃতি কেরল একেটি ৰাহীৰ স্থৰতহ 
চিৰকাল উজান-ভাটি ! তাত মহন্ত আছে, চঢঞ্চলতব] আছে, মহন্তৰ চঞ্চলতাও 
আছে ; আৰু সৱাৰে। উপৰি তাত আত্ম-অধিকাবৰ চিন আছে। এই গুণ 
ঘাইকৈ সংস্কৃত আদি পুব্বণি সাহিত্যৰ আদৰ্শ ব| তাৰ পএ্রতিধ্ৰনি 

মুঠতে, “‘কদম-কলি” রাহিত্য-ৰুন্দাবনৰ এটি দেৱোপম পদাৰ্থ। এই পু(থত 
বৰ্ণোৱা বিষয়বোৰে কৰনিৰ এখনি সুকীয়| নন্দন জগতৰ ধাৰণ| আমাৰ মনলৈ 
আনে। এই হ্ুষ্টিত এটি তৰ| শুদ৷ এট “আকাশী ফুল স্বৰ্গ উপবনে। ফুলি 
_ আছে নুগুক৷ই সদানন্দ মনে ৷” কবিতা কেৱল, “ৰমণীৰ কমনীয় মাধুৰী মধুৰ | 
‘আধা ফুট| আধ| মাত সববগ শিশুৰ ৷৷” নহলে, “অন!ঘ্ৰাত কেতেকীৰ সোণোৱালী 


কট্‌ছ্‌ৰ পক্।শ্ব-ক্ষালন অতন 


বেণু। বৃন্দাবন মতলীয়া কলীয়াৰ বেণু ৷৷” 
| নেহ তিল তিল কৰি । গোটাই ৰ'চলে মাতৃ জনমদায়িনী ॥” প্ৰেম-_ 


‘‘ৰঙ্গিলী উপস্থাসপ--ৰজনীকান্ত ২২৩ 
মাতৃ মাথোন-_‘ বিশাল প্রকৃতি, 


“ব্ৰহ্মাওৰ সন্ত বিটে| পৰিছে নিজৰি; গিৰি বন গছ লতা সচেতন কৰি ;, 
অমৃত হীাহিব বং কুলত ফুলায় ; যি শকতি প্রভাৱত মন্দাকিনী যায়; 
অণু-পৰমাণু মিলে আতৰি অন্তৰ, পৃথক আতমা মিলি হয় একেশ্বৰ ; 

ব্যৱধান ক্ষয় হয়, ওচৰে আতৰ, অব্যক্ত বেকত হয়, ওচে আত্ম পৰ; 
সৰ্ব্বাঙ্গে সৰ্ব্বাঙ্গ লয়, জীৱনে জীৱন ; আনন্দে আনন্দ মহানন্দৰ শ্ৰজন; 
সংজ্ৰাৰ অতীত শক্তি বিশ্বব্যাপী কায়; ক্ষণিক সম্ভোগে যাব দেৱত্ব মিলায় > 
মক বুবে, শিল পমে, বিন্দুৰ পৰশে । প্ৰেম আখ্য| মহাশক্তি জগত প্রকান্তশ |" 
আৰু এই “প্ৰেমত বূৰিছে ভূমণ্ডল । প্ৰেমত ফুলিছে শতদল ৷৷” 


মিলন, চতুৰ্থ বছৰ এথম সংখ্যা ; অঘোন-মাঘ, ১৮৪৭ 


“ৰফিলী” ডজপন্যাস--ৰজনীকান্ত 


‘‘মিবি-জীয়ন্,”_ “মনোমতী” আদি উপস্থান-প্ৰণেতা ্ৰীৰজনী কান্ত বৰদলৈ 
দেৱে বচন| কৰ] এইখন “চন্দ্ৰকান্ত সিংহ স্বৰ্গদেৱৰ ৰাজত্বৰ কালৰ অসমৰ 
এথমবাৰ মানৰ আক্ৰমণৰ ঘটন। লৈ পিখা বুৰঞ্জীমূলক উপস্যাস ! 

হংলণ্ডতে বৰ্ত্তমান উপস্যাসৰ প্রথম জনম, সিও সৌ দুশ বছৰৰ ভিতৰৰ 
কথ|। কিন্তু সন্পত পৃথিবীৰ সকলে উন্নত সাহিত্যৰ সৰহ অংশ এই 


বিধ সাহিত্যয়ে ঢাকি পেলাইছে। বৰ্ত্তমান ইয়াৰ প্রভাৱ অতুলন। খৃষ্ীয় 


অন্তাদণশ শতিকাৰ সকলে৷ নতুন জাগঘণত উপস্তাপৰ আবিভ্ভা৷ৱে সচাকৈয়ে 
অশেষ উপকাৰ সাধিলে। হসইয়াৰ আগতে অকল হইংলণওৰ কিয় বোলে৷, 
সমগ্ৰ ইউৰপৰ পঢ়ুৱৈ সমাজ অতি খীণ আছিল। সাধাৰণ লোকৰ 
গাইণুডটায়|৷ জঁৱনক প্রাধান্ত দিয়াৰ গইন| লৈ উঠা’ এই উপস্থাসে পঢ়,বৈ 
সমাজ আচৰিতভাৱে বৃদ্ধি কৰলে। তেতিয়াৰ পৰ| দেখা গল, স্বৰূপতে 
প্ৰকৃত উপস্তাসেই পঢ়,ৱৈ সমাজ টনকিয়ালকৈ গঢ়ি তুলিব পাবে। কিন্তু,’ 


নল 


০] 


হং ৪ ন অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 

সেই অনুপাতে অসমীয়াৰ আন আন বিভাগতকৈও উপস্তাস বিভাগৰ অৱস্থা 
তেনেই পৰালি-পৰা। আঙ,লি-মুৰত লিখিব পৰ! এতিয়ালৈকে আমাৰ যি 
,.কেখন উপন্যাস আছে, তাৰ নিছেই তাকৰ কেখনমান বুৰঞ্জীমূলক ! এনে 
স্থলত জ্ঞান-বয়ন উভয্নতে পৈণত বৰদলৈ ভাঙৰীয়াব কাপৰ পৰা| ওলোৱা 
‘এই উপন্যাসখনি যে অসমীয়া সাহিত্যলৈ “এটি বিশিষ্ট দান, হুব তাক সংদে 
"আশ কব! হয় 

বুৰঞ্জীমূলক উপস্থাপত ঘাইকৈ চাব-লগা| কথা, বুৰঞ্জীৰ ঘটনা আৰু 
সমসাময়িক সামাজিক বীতি-নীতিব সত্যতা অটুট ৰাখি অতীতৰ এখনি 
ডজ্জ্ব্ল’ চিত্র আমাৰ আগত দাঙি ধৰাত লেখক কিমানখিনিলৈ সফল হব 
পাৰিছে। তাৰ পাছত ডভপস্থযানৰ গল্প অংশ, কাল্পনিকতা, চৰিল্ৰ-বিশ্লেষণ 
আদি বিবয়বোৰ কেনে হৈছে তাকো স্রকীয়াকৈ কঁহিয়াই চাব লাগে। 
উদাহৰণ স্বৰূপে, ইংৰাজী: সাহিত্যৰ বিখ্যাত ওঁপন্তাসিক ৱাণ্টাৰ স্কটৰ 
উপস্তালবোৰত সাধাৰণতে চৰিত্ৰ-বিশ্লেষণ বিষয়তকৈ লোমহৰ্ষক কাহিনীমূলক 
বৰ্ণনাৰ পএধান্য অধিক দেখিবলৈ পোৱা হয়; কিন্তু প্ৰকৃত উপক্যাস স্বৰূপে 
বিবেচন| কৰোঁতে এইটো ভ্ৰূ'টমূলক বুলিহে ধৰা হয়। চৰিত্র বিষয়লৈ চকু 
নিদি, অকল কোনটো! ঘটনাৰ পাছত কোনটো! ৰোমাঞ্চকৰ ঘটনাৰে পাঠকৰ 
মন বন্দী কৰিব পাৰি; কি অভিনৱ উপায়ে উপস্থাগসৰ সামৰণি পৰিব৷ 
অকল তাতে সকলে] মন-যোগ অ!বদ্ধ কৰি ৰখা সাধাৰণ শ্ৰেণীৰ ওপন্তাগসিকৰ 
কাম; আৰু এয়ে ‘অভিনৱ ঘটনা’ৰ পুথি আৰু প্রকৃত উপসন্তাসৰ সীম| চিনোৱা 
ঘাই আচ। 
যঃ বিষয়, “ৰঙ্গিলী” এই কেউফালে আটকধুনীয়া, আৰু এখন লেখৰ 

বুৰঞ্জামূলক উপস্তাস বুলি দহৰ আগলৈ নিসঙ্কোচে আগবঢ়াই দিব পৰা 
কিতাপ হৈছে। ইয়াৰ বুৰঞ্জী চিত্ৰ সুন্দৰ, সমাজ্জ চিত্র উজ্জল, লিখাৰ গঢ় 
মনোৰম । ওপস্তাপিক স্বৰূপে সমূহতে বৰদলৈ ডাঙৰীয়াৰ সমালোচন| 
কৰিবৰ সময় এতিয়াও নে; কির্ননে৷ আমি এতিয়াও তেখেতৰ পৰা এই 
বিষয়ে আৰু ভালেখিনি আশা কৰি আছে৷। কিন্তু প্ৰঙ্গিলী’ আৰু তেওঁৰ 
বায়েক হুগবাকীয়ে এতিয়াই অসমীয়া সাহিত্যিকসকলৰ এখনি নীৰ্যস্থানত 
তেখেতৰ ঠাই নিৰ্দ্দেশ কৰে বুলি নিসন্দে্বে কব পাৰি। উপস্তাস যদিও 
স্পাত-সাগৰ তেব-নৈ পাৰ হৈ অহ৷ সাহিত্য, তথাপি বৰ্ত্তমান লেখকে তাক 


‘“বলিলী’’ উপন্তাস--বজনীকান্ত ২২৫ 


অনে এটা অসমীয়া গঢ় দিছে যে পঢ়িলে ইংৰাজী ওপস্তালিক-গুৰু বিচাৰ্দহন ব| 
বঙালী বন্ধিমচন্দুলৈ কেতিয়াও মূনত পৰিব নোৱাৰে ; কিন্তু মানৰ দিনলায়া 


৷ কোনোবা অসমীয়া আজো৷-ককাৰ মুখৰ পৰব| তেতিয়াৰ নিজ চকুৰে দেখা ঘটনাৰ 


ব্বীৱন্ত বৰ্ণন শুন| যেনহে লাগে । উপসন্তাস লিখাত ঘনে ঘনে পাঠকৰ গাঁত 
ঠেলিয়াই ব| ভেজ্বা দি কথ| কোৱা, কথা|-চোৰোৱা| ব| পুনৰুক্তি কন] ভ্ৰর'টিবোৰ 
বঢ়িও বৰ্ত্তমান উপস্চ|সব্ব বাবে বৰ্জ্জনীয় বিষয়, তথাপি ‘বঙ্গিলী” উপস্থযাস-কওঁতান্ন 
যুধত সেইবোৰ মাজে মাজে শুনি আমনি নাপাণওঁইক ; সৰহ কি, কেতিয়াবা 
হুয়ব তাব কাৰণেই উপন্যাসখন পঢ়িবলৈ অধিক আগ্ৰহ ওপজ্ৰে । 

অনমীয়া কাব্য ব| নাটক-উপহ্যাস লিখিবলৈ সঁজুলি নাপাহ কোনে 
কোনোৱে হেনে| চন-মূৰ উৎপাত কৰে; কিন্তু অসম বুৰঞ্জীত আৰু অসমীয় 
সমাজত তেনে সাহিত্যৰ কিমান সমন বিচাৰিলেই পাবলৈ আছে তাক 
“বদিলী” পঢ়ি সহজে অনুমান কৰিব পাৰি । অতাত বুৰঞ্জী যে জেওৰা 
স্বৰিব দৰে জীয়া-মবাৰ শুকান কথাই অকল নহয়, অতীতৰ অসমীয়া জাতি 
যে আজিতকৈ শ শ গুণে জীৱন্ত, এই কথ| এই উপস্তাসখনিত এবাৰ চকু 
ফুৰালেও ধবা নপৰাকৈ নাথাকে। অকস “বনঙ্গিলী” পঢ়িও দেশ-প্ৰাণদ্ৰনে 
য়ুকলি-মূৰীয়| স্বাধীন অসমীয়াৰ জ্ঞাতীয় উৎসৱ-আনন্দ আৰু চ’তৰ সাত-বিভ্ব 
পঠৱিত্ৰ ৰঙ ধেমালিৰ কথা পাঢ় আজিৰ মৰ1-মুগ| যেন প্রাণ-হীন পৰাধীন অসমীয়| 
সজ্াতিৰ বিষম ভাগ্য-বিপধ্যয়ৰ কথ|। ভাবি চকুলো| ঢুকিব পাৰিব, বা হুই 
কালব ৰাজনৈতিক সাদৃশ্য-বৈসাদৃহ্যৰ আলোচন| কৰি নানান গৱেষণামূলক- 
তনত উপনীত হব পাবিব। 

আশ্চৰ্য্য ঘটন|, লোমহৰ্ষক কাহিনী, অভিনয়োপযোগী সামৰণি, ইয়াত 
একো নাই; কিন্তু, প্রকৃত উপস্তালৰ সকলে| সজ গুণ ইয়াত বৰ্ত্তমান । মানৱ- 
চৰিত্র বিশ্লেষণত “‘বঙ্গিলী’ পেখকৰ এটি আপুকগীয়া বৈশিষ্ট্য আছে; গেই 


_ বৈশিষ্ট্য অকল অসমীয়া সাহিত্যতে নহয়েই, সমগ্র সাহিত্য-অগততে অতি 
_ তাকৰ সাহিত্যিকহে তেনে বিশিষ্ট গুণৰ অধিকাৰী হব পাৰে। লেখকে 


চৰিত্ৰবোৰ পখিপা|টি, সঠিক আৰু স্কল্মভাৱে ফঁহিয়াই চোৱাৰ চিন আছে; 
তেওঁব দৃষ্টি বহুত সময়ত ভীঙ্গু অথচ মবমিয়াল } ইংৰাজ ওঁপন্তাপিক- 
মণ্ডলীত হেন্‌ৰি ফিল্ডিং এনে ধৰণৰ চৰিত্ৰ-সলমালোচক বপে স্থৃব্খ্যাত।. 
তেওঁব তীব্ৰ দৃষ্টিৰ আগত লোকৰ দোষ সাবি যাব নোৱাৰিছিল; কিন্তু তেওঁ 

১৫ | 


হ২৮ অসমীয়া সাহ্ত্যিৰ অধ্যয়ন 
স্ব'ইফটব দৰে প্রায় পাশৱিকভাৱে আক্ৰমণ নকবি বিচাৰ্ড ষ্ৰীলৰ কোমল 
প্রকৃতিৰ সমালোচনাৰে সেইবোৰলৈ কটাক্ষ-পাত কৰিছিল। সে ইংৰাজী 
সাহিত্যত দুজন ইংৰাজ কবি এনে ধৰণৰ মহা উদাৰ মানৱ-চৰিত্ৰ সমালোচক- 
ৰূপে মহামহিনান্বিত; তেওঁলোক চছাৰ আৰু শ্বেক্সপীয়েৰ ১; আন নালাগে, 
মহাকবি মিণ্টনে] ঠিক এই শাৰীত নপৰে । 

শক্তিৰামে তেওঁৰ প্রণয়িনী পদুমীক উদ্দেশ কৰি নিশ!-বিহুত গোৱা 
নাম্বাৰ গায়কৰ নিজব গাত ৰজিতা খাই পৰা কথা| বুলি সতবামে উন্ভুকিওৱাত, 
শান্তিবামে সতৰামক লাহেকৈ ঠেল৷| এটা মাৰি আনন্দ পোৱাৰ চিন দেখুওৱা] 
আৰু কোমলকৈ চিকুট এটি মাৰি ৰহন্তাৰোৰৰ ভেদ নাভাঙিবলৈ দিয়| 
হ'ন্দিতৰে৷ পৰা, লৰামতীয়া ৰজা চন্দ্ৰকান্তৰ বিলাস-প্ৰিয়ত| আৰু দায়িত্ববোধ- 
হীনতা, পূৰ্ণানন্দ বুঢ়াগোহাইৰ বিচক্ষণ ৰাজনৈতিক দূৰব্দশিতাব লগৰ উৎকট 
ক্ষমতা প্রয়তা, আঁৰু চাওডাঙৰ লৰা “পতাই নৰকী” ‘‘পাৰবওত]”’” আদি আৰু 
বদন বৰঞ্নুকনৰ অসমলৈ মান ‘অনালৈকে, ৰাজ্যৰ ভিতব-বাহ্বিৰ সৰু-বৰ 
সকলে| কথালৈকে তেওঁৰ চকু 'পৰিছে; কিন্তু ন্তায়ব কঠোবষ্বতাক দয়াৰে 
ডপশম নকবাকৈ তেওঁ কাৰে| ওপৰত অভিশাপ কবা নাই। এই উদাৰ 
দৃষ্টি সাহিত্যন এটি অতি মহৎ গুণ। ইয়াৰ বাহিৰেও, ৰাজ-নাতি, সমাজ-নাতি 
আদি সকলে বিষয় লেখকে স্থন্দৰকৈ ফঁহিয়াই দেখুৱাই গৈছে। 

নৰহৰি শেনচোৱাৰ জীয়েক ৰঙিলী নাৱে-গাৱে বঙিলী। ভতাইব 
শাৰীবিক গঠন, কাৰ্য্য-পঢুতা আদি সকলে| বিতোপন । “আহেম-গঢ়ী” 
মুখখনিৰে আৰু “‘ম|ই-হালধিবৰ গাঠিৰ” বৰণেৰে পদ্থমীও সচাকৈয়ে পদুমীয়েই । 
সতৰাম-শাস্তিৰামহঁতৰ বৰ্ণনা আদিও স্গুন্নৰ হৈছে যদিও, তিৰুতাৰ বৰ্ণনাই 
অধিক অন্লপম। কোনো কোনো খশ্বেক্সপীয়েৰৰ সমালোচকে মন কৰিবৰ 


দৰে খ্বেক্সপীয়েনৰ নায়ক নাই, আছে নায়িকা হে। আমাবে| বৰদলৈ দেৱৰ 


“মিবিজীয়বা”, “‘মনোমতা”, “ৰঙ্গিলী” আটাইতে নায়িকাই হে প্রধান। 
বিহু-তলীৰ নাচ আকু অসমীয়া| ডেকা-গাভৰুৰ যি নিদ্কলঙ্ক চিত্ৰ অঁকা হৈছে সি 
নিজে যেনে পৱিত্ৰ, আনৰে| মন তেনেকৈ শুচি কৰে ৷ বিহুৰ নামতে অন্লীলতাৰ 
গোন্ধ পাই না ক-কৌচোনাসকলৰ চকুত আঙুলি দি তাব পরিতব্রে অংশ যি দৰবে 
দেখুওৱ| হৈছে, তাত শিল্লাৰ শ্ৰেষ্টত্ব বঢ়িয়াকৈ ফুটি ওলাইছে। প্রথম দিন| 


- নৈ-ঘাতত পদুমী পানী আনিবলৈ যাওঁতে বৰণী বাই থকা শাসন্তিৰামে মুকলিকৈ 


‘‘চকুলে৷” কবিতা--হিতেশ্বৰ শ্যং 
জপয়-প্রকাশ কৰাত তেওঁব কথাত ‘হয়’-‘নহয়’ নালাগে, ৰং-খং কোনো জাব 


নেদেখুৱাকৈ শাস্তিবামৰ ফালে মাথোন এবাৰ চাই কাষত কলহ লৈ ঘৰলৈ 


গুচি অহা, জাতে-পাতে অসমীয়া ছোৱালীৰ এখনি নিভ'জ পট; মামহ- 
চৰিত্ৰ আৰু জাতীয় স্বভাৱৰ ভাল পধ্যবেক্ষণ নাথাকিলে এনে পট অঁক| সহজ 
পয়। জয়বাম-কেতেকীৰ প্রণয়ত জয়বামে দুবাৰকৈ কেতেকীৰ “ঢুকচটুকীয়া 
পক সেন্দুৰীয়া গাল হুখন আৰু খঙ| ওঠ”ত চুম|-তিক্ষা কৰি--“মই এতিয়াই 
তোমাক চুম৷ দিব নোৱাৰেঁ৷। যিদিন৷ তুমি মোক দস্তৰমতে চকলং পাতি 
বিয়া কৰাই নিবা সেই দিনাহে যিমান পাৰে৷ চুম| দিম !"--বোল| সমি- 
বানৰ বাহিবে বদিও একো নাপালে, তথ্াপি--“বেয়| নাপাবা ১ মোৰ 
জীউটো, এতিয়া| যাওঁগৈ দেই” বুলি গুচি যোৱাত কোনেও, আল নালাগ 
জয়ৰানে নিজেও, কেতেকীক নিৰ্দয়া প্ৰেমিকা বুলিব নোৱাৰে ; অথচ 
তাত অসমীয়া ছোৱালীৰ জাতীয় স্বভাৱ, রস্লংযম, মনোবল আদি অতি 
বিতোপন হৈ ফুটি ওলাইছে। । 
উনৈশ শতিকাৰ ইংবাজী সাহিত্যৰ নৱন্তাস আন্দোলনৰ প্রতিধৰনি, 
অননীয়াত অকল “জোনাকী” যুগনব কৰিতাতে নহয়, উপন্যাস আদিতে| কিদৰে 
প্রকাশিত হৈছে,--তাৰ প্রথম প্রক্ষ্ট চানেকি “মিবিজীয়ৰী ৷” ‘মনোমতী’ 
আৰু ঘাইকৈ “‘ৰঙ্গিলী” পএকৃতপক্ষে সেই বাটৰে বাটৰুব্ল৷ ৷ অসমীয়! 
ডপন্তাসে ওপস্তাসিক-সম্ৰাট বৰদলৈৰ আমোলত যি গঢ় লৈছে, সৰু-স্ৰ] 
ক্ৰুটিবোৰ বাদ দি সেই গঢ় সৰ্ব্বাঙ্গস্ুন্দৰ বুলি বোধ হৈছে। ইংৰাজী সাহিত্যৰ 
ৱাল্টাৰ স্কট ব| বঙালীৰ বন্ধিমচন্দ্ৰৰ দৰে অনমীয়া সাহিত্যত ৰজ্জনীকান্তৰ আসন 
যুগমীয়| হব বুলি আমি আশ৷ কৰিছে| । 
মিলন, তৃতীয় বছৰ, চতুৰ্থ সংখ্য| ) ভাদ-কাতি, ১৮৪৬ ৷ 


‘‘চকুলৈ।”’’ কবিত৷--হিতেশ্বৰ 


চুটি সাধুৰ দৰেই ছনেট্‌ আৰু ব্লেঙ্ক ভাছ" অসমীয়া, তথা ভাৰতীয়, সাহিত্যলৈ 
ইংৰাজী সাহিত্যৰ বিশিষ্ট দান। বেছ. ভাছ" "অসমীয়াত অমিত্ৰাক্ষৰ বা 
অমিলিতাস্ত ছন্দ বুলি প্রখ্যাত, আকু তাৰ পৰাই বহুতৰ মনত এনে জুল 
ধাবণায়ে| ঠাই পায় বেন পদ নিমিলিলেইসেই ছন্দ আপোনা-আপুনি গঢ়ি উঠে! 


তদ 


ম্খ 


হহ্৮ অসমীয়] সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
নিশ্চস্ন ব্লে্ধ ভা্ছ' তেনে সহজ কথা হবই নোৱাৰে । আন নালাগে, ইংৰাজীৰ 
দৰে জ্জগতৰ অতি সমুদ্ধিশালী সাহিত্যতো] মিণ্টন্‌ আদি নিছেই তাকবৰ লেখৰ 
কবিয়েহে সফলভাবে এই ছন্দ ব্যৱহাৰ কবিব পাৰিছে; আন বহুতৰেই 
এই ভাছ‘ ( ছন্দ ) সেইদেখি 'ব্লে্ল, (শুদা )। 

ধৰনি-সামগ্জস্তাই ব্লেঙ-ভাছ'ব প্রাণ-বস্তু ;, ইয়াক আন কথাবে পবাহমান 
ছন্দ বুলিব প৷খি। বন্গ-সাহিত্যত এই ছন্দৰ জন্ম দিলে মাইকেল মধুসুদন 
দত্তই 2; বঙালী সমালোচকৰ কথাবে কৰ লাগিলে, মধুহ্ুদনেই জয়ে জয়ে 
বঙ্গ-ভাবাৰ ভবিৰ ছন্দৰ শিকলি মোকলাই দিলে। “মহাভাবতেৰ কথা| 
অমৃত সমান । কাশীগাম দার কহে শুনে পুণ্যবান ৷) এয়ে পদব নমুন|। 
ইয়াত প্রত্যেক চৈথ্য আবৰৰ পাছত শাৰীটো শেষ হব আৰু ভাবও শেষ 
হব লাগিব; এনে গতামন্থগগতিকতাত পৰি কবিতাই প্রাণ হেকৱাব লগাত 
পৰে । মধুঞ্ৰদনে বঙলা ভাবাৰ কবিতাক এনেদৰে গতায়ু হোৱাৰ পৰ| 
বক্ষ| কৰিলে ব্লেঙ্কু ভাছৰ অন্ল্পৰণত এই নতুন ছন্দ উলিয়াই। যেনেকৈ 
ভাপ-নাওখন গৈ চকুৰে নেদেখ| হলেও তাৰ ঢৌৱে তেতিয়াও পাৰ কোবাই 
থাকে, আৰু ঠিয় গড়াৰ ওপৰেদি ঢৌ৷ ওপচাই পঠিয়ায়, ঠিক তেনেকৈয়ে 
চৈধ্য আখৰৰ সীমাত শাব্দীটো শেষ হলেও, ভাবৰ ঢে সেই গড়াৰ ওপৰে 
ওফন্দি উপচি পিছৰ শাব্বীলৈ প্রবাহিত হয় ব| বাগৰি আহে। | 
ভাছ'ৰ অন্যতম্‌ বৈশিষ্ট্য | 


ছনেটক অসমীয়াত চতুৰ্দ্দণপদী কবিতা বোলাতে| বহুতৰ মনত এনে ভুল 
ধাৰণাই ঠাই লয়, যেন চৈধ্য আখবৰ আৰু চৈধ্য শাববীৰ বেই সেই এটা পন্ধই 
ছনেট, হল ! স্বৰূপতে ছনেটৰ কোশলে| ব্লেঙ্ক, ভাছ'ব দবেই জটিল আৰু 
বিতোপন! ছনেট চৈধ্য শাখীীৰ হলেও তাত প্রকৃততে অষ্টক ( অক্টেভ,) 
আৰু বঠক ( ছেষ্টেট-. ), দুটা বিশিষ্ট ভাগ আছে; অষ্টকত বা প্রথম আঠ 
শাৰীত কবিতাটিৰ ঘাই বিষয়টিধ অৱতাৰণ| কৰিব লাগিব আৰু বষ্ঠক বা 
শেঁষৰ আঠ শাবীত তাৰ সামৰণি পৰিব লাগিব। ইয়াৰ বাহিৰেও শাৰীবোবৰ 
শেষ,আখৰ মিলোৱাৰ বেলেগ নিয়ম আছে ; যেনে, পেট্াৰ্কৰ গঢ়ৰ ছনেটত-- 


দ্ঃ 
কখখককখখক (অষ্টক)গঘঙগথঘঙ (বষ্টক ) | শ্রোক্সপীয়েবনৰ 


গঢ়ৰ ইনেটত প্রায়ে শেষৰ দুশাৰী পদ মিলিতান্ত হয়। 
হুকি হিতেশ্বৰ বৰবৰুৱাই স্গুৱল| ব্লেক্ধ,ভাছ'ত কেইবাখনিও নতুন ধৰণৰ 


এয়ে ত্লেঙ্ক_ 


‘চকুলে৷” কবিত|--হিতেশ্বৰ হ২৯ 


কাব্য লিখি অসমীয়া সাহিত্য চহকী কবিছে। তাৰ উপৰি তেওঁ অসমীয়! 
ছনেটৰে| এজন স্থুলেখক } সম্প্ৰতি তেওঁৰ “চকুলে৷” নামে একুৰি চৈধ্যটি 
চতুৰ্্দশপদী কবিতাৰ এটি সংগ্ৰহ প্রকাশিত হৈছে। ছনেটৰ ধৰা-বন্ধা নিয়ম 
অদুসৰি ইয়াৰ কিমানখিনি কৰিতাক ছনেট আখ্যা দ্বিব পাবি তাৰ আলোঁচন| 
নকৰি এই আলোচনাত তেওঁৰ কবিতাৰ ভাব মাত্ৰ অন্মমৰণ কৰিম। 
ইয়াৰ আগতে কবিয়ে তজ্ৰিতাপক্লি্ট সংসাৰৰ কেইবাখনিও বিতোপন 
কৰুণাত্মক চিত্র আ|কি আমাৰ চকুলে| আকৰ্ষণ কৰি থৈছে। মেহ কলর্পনাৰে 
অঁক| চিত্ৰবোৰ এতিয়া যেতিয়| তেওঁৰ নিজ জ৷ৱনত ফলিয়াইছে, তাৰ বিষয়ে 
লিখনি ধৰি বে তেওঁ আমাক তেওঁৰ শোকৰ সমভাগী কৰিব, তাঁত সনোহ 
নাই । তেওঁ নিজেই কৈছে-- ’ 
‘‘উন্মা দিন৷” ‘বিৰছিণী” মই|সতী জয়মতী 
গদাপাণি ।বপত্ন]'ক পত্নী-শোক দগ্ধ প্ৰাণ । 
কলনাৰ চকু লই ইসৱে সহিতে যেই 
দেখিলে| শোকৰ ছবি, হন সেয়ে মুত্তিমান ৷ 
কল্পনাৰ শোক-ছবি আজি মুণ্ডিমান শৌক, 
সপোনত অঁকা চিত্ৰ, প্ৰতিমূত্তি দিঠকৰ 
চিতাগ়ি কল্লিত তাৰ, জ্বলন্ত চিতাৰ জুই 
উজলি উঠিল আজি জীৱনত হিতেশৰ ৷” 
কৰিব আন আগতে সংসাৰৰ নান| দুখত জ্বলনা-কলা হৈ আছে; তেনে 
সময়তে তেওঁৰ ম্ুমলীয়| পুতেক বিপিনৰ বিয়োগত তেওঁ এইদৰে উতলা 
নহৈ থাকে কেনেকৈ ?-- _ 
‘‘দয়।ময় নিলা সৱ ! নজন! কালতে পিতা, 
কৈশোৰত পিতামহী, শৈশৱত ভগী, 
লাতৃ-পুত্ৰ চেনেহৰ $; যৌৱনত মাতৃ, 
পুত্ৰ এটি, আৰু পত্নী জীৱন'সঙ্গিনী ॥ 
কাল-অভিমুখী এই প্ৰেণ্চা অৱস্থাত মোৰ 
জীৱনব আশ৷ ৰূপ শিলা পুত্ৰ হৰি, 
(নুমলীয়া সোণকণি ), ভবিষ্যত আশ! 
নাশিল৷ ফুলতে এভু |] আশা! শৃন্ত কৰি ॥* 


২৩০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন “চকুলে৷” কবিত!|--হিতেশ্বৰ ৰ: 


আৰু সেয়েই এই মহাসত্য প্রমাণ কৰিছিল যে কৰুণ ৰসেই জগতৰ আৰু 
ব্বীৱনব ঘাই বস । কৰি এতিয়া| জীৱনৰ প্ৰৌচ বস্নসত। সংসাৰৰ নান! শোঁক- 
“তাপত তেওঁৰ অন্তৰ আগতে জৰ্জৰিত, এই অৱস্থাত তেওঁৰ পুত্ৰ-বিয়োগত 
অন্তঃস্থল ভেদি যি চকু-পানী ওলাইছে, সি তেওঁৰ কল্পনাত নান| ৰূপ ধাৰণ 
কৰাতেই তেওঁৰ কৰিত্বৰ প্রথম উহ কুটি উঠিছে ।-- 


আদিৰে পৰা অন্তলৈকে কাব্যখনি পুত্রণ:শোকত অভিভূত পিতাৰ গভীৰ 
শোক এটাৰ এটি জীৱন্ত অভিব্যক্তি। সেই শোককে নানা পৰমাৰ্ধিক ৰা 
দাৰ্শনিক বুক্তিয়ে নিয়মিত সীমাৰ ভিতৰত ৰাখিবলৈ চেষ্ট| কৰিছে ; আৰু এই 
হুই ভাবৰ সমাবেশতে প্রকৃত কাব্যৰ অভিনৱ হৰ বাজি উঠিছে । বৰবক়াাই 
বদি অকল পৰমাথিক যুক্তি লৈ আত্মাৰ সব্িনিসূৰত্বকে: মাথোন মানি 
থাকলহেতেন-- 


“‘বাসাংসি জীৰ্ণানি যথ| বিহায় নৱানি গৃহ্লাতি নবো’পৰাণি । 
তথা শৰাৰাণি বিহায় জীৰ্ণ! হান্তানি সংযাতি নৱানি দেহী |” - গীত| 


“চকুলে৷ অঞ্জন মোৰ অমবাৰ মনলোঁভা ! -**'- 
ই অঞ্জন পিন্ধি মই আজীৱন চাম বই 
জীৱনৰ সন্ধ্যাবেল| পৰাণৰ অন্তৰ্দ্ধান ॥ 


যদিণ্এই ভাব তেওঁৰ মনত থকা সন্তেও মানসিক দুৰ্বগতাই এইদৰে তেওঁৰ | “হু বিষাদ মহাভম্ম ধূৰ্জমতীৰ আভৰণ); , 
মনত খেল নকবৰিলেহেতেন ; তেনেহলে সেই লময়ত তেওঁৰ কাপৰ পৰ| এই ॥ হ্‌ ভগ্ম সৰ্বান্গে সানি আজ্গীৱন ৰম মই 
“চকুলো” কাব্য নোলাই, জীৱন-মৰণ আদি-অস্তৰ কাহিনী লৈ লিখ| কিবা [| বাট চাই জআজাৱনৰ সান্ধ্য-বশ্মি সমাগম |” 
এখন ‘‘অকাব্য” দাৰ্শনিক পুথিহে ওলাব পাৰিলেহেতেন কুৰুক্ষেত্ৰৰ যুদ্ধত । “শোক-বিষাদৰ ৰেখা বিভু-দত্ত নিয্মালি, 
যদি গাওডীৱধাৰী অৰ্জুনৰ মনলৈ সেই হৃদয়-দৌবল্য নাহিনহেতেন, তেওঁ যদি ৰ পূজাৰ অন্তৰ ইটো অতি স্বিপ্ধু শাস্তিদল ; 
তাৰ বাবে এই প্রশ্ন নকৰিলেহেতেন-_ 1}; ভক্তিৰ ই জল মই সৰ্বাঙ্গত ল’ম বঁহি, 
“কিংনো ৰাজ্যেন গোৱিন্দ ! ফিং তোগৈ্জীৱিতেন বা। ॥ প্ৰাণে পাব চিৰ্শান্তি সুবিমল হৃনি্ষল ।” 
বেষামৰ্থে কাক্কিতং নে ৰাজ্যং ভোগাঃ হুখানি চ ॥ | পোনৰ ছয়টি কৰিতাত এইদৰে বিৱৰি গৈ সপ্তম কবিতাত পৰমাধিকভাৱে 
ত ইমে’বস্থিত| যুদ্ধে প্রাণাংপ্ত্যক্ত | ধনানি চ | {[ ধেপিয়াই চাই কবিয়ে দেখিছে-- 
আচাধ্যাঃ পিতৰঃ পুত্ৰাত্তথৈব চ পিতামহাঃ ৷ : | ‘ধন-জন পগুৱ-ভাৰ্ষ্য৷ সকলো তোমাৰ দান, 
মাতুলাঃ শ্বশুৰাঃ পোত্ৰাঃ শ্যালাঃ সম্বন্ধিনস্তথা । | দিওঁতা নিওঁতা তুমি, তুণ্ম কও, তুমি কাম !" 
এতায় হনস্তমিচ্ছামি ঘ্নতো’পি মধুস্ছ্দন | ৷ ৰ ‘সোণ।ট যে প্রভু মোৰ তেমুৱ| পথিক মাথো, 
অপি ত্ৰৈলোক্য ৰাজ্যস্তা হেতোঃ কিংন্ন মহীকৃতে ৷ পৰিশ্ৰান্ত জীৱ এটি সংসাৰ পিত, 
নিহত্য ধাৰ্ভবৰাষ্ট্ৰান্:কা প্ৰীতিঃ স্তাল্জন1ৰ্দন |” 0 খন্তেক বিশাম হেতু আহিছিল সংসাৰত, 


লভি পি বিশ্ৰাম গল আপোন গৃহত।” 
তেন্তে কৃষ্ণৰ হৃদয়-স্বৰূপ গীতাৰ প্রকাশ হলহেতেন ' কেনেকৈ ? কৰ্চন 


চৰাই-হালিব এটিক বধ কৰি নিষাদে বাল্মীকিৰ ককণ|-বিগলিত স্বদয়ৰ সেই কিন্তু এই পৰমাধিক জ্ঞানে মানৱ-হৃনয়ৰ দুৰ্বলতা সৰহ কাল ঢাকি ৰাখিব 


‘অভিশাপ আজিয়েইহে জগতৰ আদি শ্লোক-ছন্দৰ জনম দিছিল-- পৰ| নাই ; তেওঁৰ ননত আকৌ সেই কবিত্বপুৰ্ণ সন্োহ আৰম্ভ হল-- 


“ম| নিবাদ প্রতিষ্ঠাং ত্বমগমঃ শাশ্ব গীসমাঃ “ৰ্কিন্ধ যেই স্থৃতিফেধি ৰাখি গল যি পথিকে 
যৎ ক্ৰৌঞ্চমিথুনাদেকমবধিঃ কামমোহিতম্‌ |” মোৰ হৃদয়ত আঁকি, সি মচিলে নাযায়। 


সঃ 


শ্ব 


মী অসমীয়া লাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কৰোঁতে তোমাৰ প্রভু, উপাসনা হৃদয়ত 
দেখেঁ| সেই চিত্ৰ পুন্ন সেই মূপ্তি বাবে বাৰ 
ডদ্বীযুখে; মুখ তুলি চাওঁ আকাশৰ ফালে 
তাতে! সেই স্থতি-ৰেখথা, তাতো সেই একে ছবি, 
কি এক তুলিবে অকা, অপূৰ্ব ৰহন সনা] 
ৰ কি এক অপূৰ্ব ৰূপ, যেন প্ৰভাতৰ ববি 1 
মে চিতে চাওতে ছুছিৰ আৰু এক বৈষম্য তেওঁৰ চকুত পৰিল--- 
“পি যে প্ৰাণৰ সোণ, তাৰে এক প্রাণ মোৰ ; 
পি কান্দিলে কান্দো, হাঁহো হীহি দেখি সি মুখত, 
সংসাৰত তাৰ সুখে জন্মছল মোৰো সুখ, 
আছি সি স্বৰ্গৰ জীৱ আছে সুখে স্বৰগত ; 
কিয় জন্মে শ্লোক তাত ? হৃঁনে৷ কি বিষম ভাব ?” 
তৰি পাছত আকে] আন এটি সন্দেহ তেওঁৰ মনত উপস্থিত হল-- 


মৃত্যুতেই শেষ যদি কি মন্ত্ৰেৰে যাদু কবি 
সোষৰণি মনে মনে ধৰি আনে পূঘ্‌ তাঁক ?” 
“কিয় তেনে সন্ধ্য| হলে 
তাৰ সহপাঠীসৱ আহে যেৱৈ ঘৰলৈ, 
তাৰ মুক্তি দেখে| তাত, তাৰ সহপ|ঠী স’তে 
ইঁহা-মতা কথা-কোৱা পাঠাভ্যাস কৰা মই ? 
মহী তাৰ, পুথি তাৰ, দেখিলে তাৰ বসন 
কিয় তাক দেখে৷ প্রভু, তাৰ মুণ্ডি মনোহৰ ?” 
শেষত বোড়শ কবিতাটিত আকৌ কলে-- 


‘“চকুলে৷” কবিতা --হিতেশুবৰ ৰ হত. ৩ 
‘‘নতুব| সি পৰিশ্ন্ত হইছে নিদ্ৰিত ; 
মহ নিদ্ৰা লভিব| আজি, লইছে বিশ্ৰাম ; 
বিশ্ৰাম অন্তত পুহ উঠিব আকউ, 
নতুন সাজেৰে লভি নতুন পৰাণ ৷” 


এই খিনিত ভাবৰ অগা-|পছা৷, পুনৰুক্তি আদি বেমেজালি লগা যেন ক্ষিবা 
বিষয় যদি আছে, তেন্তে তাতো পুত্ৰ-শোকত উতলা পিতৃৰ স্বাভাৱিকতাই ফুটি 
ওলাহছে। 

অতি চেনেহৰ পুতেক পিপুৰীত থাকিবলৈ কবিয়ে যি নন্দন ৰাজ্যৰ হুষ্টি 
কৰিছে, পি অতীব প্রশংসনীয় । এই কবিৰে ‘প্ৰাণৰ জিতেন” নামৰ কবিতাটি 
অসমীয়| কাব্য-আকাশৰ এটি ধুনীয়৷ তৰ৷ । সেই জিতেনৰে অম্লজ্জ বিপিন 
বি ঠাইলৈ গৈছে তাত কেৱল চিৰস্ুখ চিৰশান্তি বিৰাজ কৰিছে !-- 


‘ভন্মুক্ত দুৱাৰ তাত কুবেবৰ ভাণ্ডাবৰ, 
অন্নপূৰ্ণ৷ ৰান্ধে নিজে মিষ্ট পৰমান্ন, 
শান্তিৰূপ৷ স্বিঞ্ধ জল ম|-সৰ্বমঙ্গল] ঢালে, 
নিজে কৰে কামধেনু তাত দুগ্ধ দান ।.-... 
মৰতবৰ যত দুখ নাই তাত, নাই, নাই, 
নাহ তাত, ৰোগ-শোক ছঁয়| বিষাদৰ ; 
নিতউ বসস্ত তাত কুলি কু-উ কু-উ গায়, 
নন্দন বনত বহি অমন্াপূৰৰ ॥৷ 


পু(তকৰ নাহেকায়াৰ দিন| ব্ৰাহ্মণদৰিদ্ৰ আদিক বস্তু-খন অদি দান দিয়াঁ 
হৈ তেওঁ কৈছে--- 
“ইটো প্রভু পুণ্য-শ্লোক, তোমাৰ পূজাৰ মনত 
হৃদয়-তন্ত্ৰীত উঠ| এক্যতান আবেগৰ |” 
“হ্‌ ক্ৰন্দন ধ্বনি মোৰ আজি সেহু বেদধ্বনি, 
হিয়াখনি কৰি বেণী অথ্য দিম চকু-পানী ।” 
আকৌ ঘূৰি তেওঁ আত্মাৰ অধিনশ্বৰত্ব আঁৰু পৰিভ্ৰমণ আদি দাৰ্শনিক তথ্য 
ঘটে চাই আশঙ্কা কৰিছে, এইদৰে শোক কৰা জানোবা ভুলেই হৈছে !-== 


“মই অতি ক্ষুদ্ৰ কবি, কবিতাই ধন মোৰ, 
তাৰে গীখি এহ মালা, তাকে দিয় দান। 
পুত্ৰ-শোক-সন্তপ্তক, শোকাতুৰ জনকক, ৰ 
চকু-লেৰ মালা কবি সাদৰে আখ্যান ৷৷ 

যদি কোনে আছা আহ, আহঁ। পুত্ৰ:শোকাতুৰ পিতা, 
লোৱঁ| এই মালাধাবৰি চকুৰ পানীৰে গঁথা |" 
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এই খিনিতে কাব্যৰ কথা প্রায় ওৰ পৰিছে আৰু আত্মীয় পৰিয়ালৰ মাজেদি 
এএই বিষাদৰ এবাহ বোৱাই কাৰ্যৰ সামৰণি মাবিছে- 


“‘বদি কোনে! আছা, আই! লন্ৰাতৃ-শোক-দগ্ধ প্রাণ, 
নলিনৰ দৰে ভৰ ভ্ৰাতৃ ! বদি অকালত 
তোমালোকক কন্দুৱাই গৈছে স্নেহৰ ভাই 

( মোৰ বিপিনৰ দৰে ) অনন্ত ধামত । 
সংসাৰত হুট ভাই, আগে-পাছে আৰক্ু নাই, 
এটিক অকল কৰি গইছে পলা? ; 

লংসাব্ৰ মারা এৰি চেনেহৰ ডোল ছিঙি 

দগ্ধ কৰি ভ্ৰাতৃ-হিয়া শোকাগ্নি জলাই ॥” 

‘আৰু যদি আছা কোনে স্নেহময়ী ভগ্নী কাৰে 
সহোদৰ] সুকোমল ভ্ৰাতৃ-গত প্ৰাণ। } 
ভগী-স্েহ ‘ডোল ছিঙি হিয়াত কুঠাৰ মাৰি, 
গহঁছে কাৰোৰ! লাতৃ প্ৰাণে প্রাণে গঁথা ॥ 
ফুলেৰে বন্ধোৱা হিয়া কোমল ভগ্নীৰ পাণ, 
ভ্ৰাতৃ-শোক জুয়ে যদি দহে হিয়াখনি, 

মৰতৰ দেৱকন্য৷] বদি তোমাসাৰ কাৰে 
আছে সেহ শোক, তেনে হিয়াত শোকাগ্নি 
লো, এই মালাধাৰি সন্তস্তন শোক-অশ্ৰ 

ভগ্নী হুমুনিয়া-হুতে গঁথ| শোক-হাৰ ঃ 

হিবণৰ্ব কিৰণৰ ডিঙিত সাবট ধৰি 

টোকী৷ আজি তোমাসায়ে| চকুলোৰ ধাৰ ॥” 


মুঠতে “চকুলো” অসমীয়| সাহিত্যৰ ভ্ৰালৰ এটি অভিনৱ সম্পন্ন ; লেখকৰে| 
কাব্যসনুহৰ ভিতবৰত ইয়াত তেওৰ আপোনাৰ স্তৰ অনেক গুণে স্ন্মধুৰ স্বমঙ্গল 
হৈ বাজি উঠিছে। ্‌ 


॥ঃ 
‘বহা’ ১৩শ বছৰ, ১১শ সংখ্যা ; ফাগুন, ১৮৪৫ শক ! 


“ন্বাপ্পাঞ্জলি’’ সাধু-_-শৰৎচন্ৰূ 

জুটি সাধুৰ দৰে কোনে! কলা-বিদ্যাৰ এনে দীঘল,.বসাল বিতোপন বুৰঞ্জী 
আছে নে, সন্দেহন কথা । মামুহ-জীৱনৰ কাক-কাৰ্য্যৰ হ এক লাগতিয়াল 
সজুলি, শ্ৰেষতম আধ্যাত্মিক গ্রদ্বৰ ঘাই বাহন। সৰহ নহলেও বুদ্ধদেৱৰ 
কালৰ পৰা! হই মহাপ্রৰুষসকলবৰ ধৰ্ম্ম-সংস্কাবৰ্ৰ চোকা অন্ত্পে চলি আহিছে। 
কালিদার শ্বেক্সপীয়েনৰ কাব্য-নাটকৰ অম্ুঞপ্ৰেবণাৰ উহ এই চুটি সাধুৱেই। 
ন্দীয়নৰ দবেই ই চিৰন্তন ; যুগৰ সলনিৰ লগত ইয়াৰ গঢ়ৰ সলনি হব পাবে, 
কিন্তু ই লোপ নাপায় । 

চুটি সাধুৰ উবহি গছৰ ওবৰটে| বিচাৰিবলৈ গলে, সেই বন-মাছহে হাবিৰ 
পৰা| ওলাই ইটোৱে সিটোৱে মেল পতাৰ পৰাই ধৰিব লাগিব পাৰে; পিছে 
আমি সিমান উজাই যাব নোৱাৰে| ! দক্ষিণ আফ্ৰিকাৰ মৰুভূমি মহাদেশব চ’ত- 
কৰা জোপা-তলীয়| আৰু অষ্ট্ৰেলিয়াৰ হাবি-তলীয়| ক’লা মান্থহে কোৱা সাধু- 
যোৰত আমি চুটি সাধু-কথাৰ আদিম গঢ়ৰ ক৷ষ সহজে চাপিব পাৰৌইক: 
সি আৰু তেতিয়া উপলুঙ| কৰিবৰ কথ| হৈ থকা নাছিল; সেই অন সত) 
বুগৰ মান্সহে যি ওখ কল্পনা-লোকত উশাহ লৈছিল, তাক দেখি আজিৰ 
নামুহ বিচুত্তি হোৱা আচৰিত নহয়। 

আজিব ভালেখিনি অপ্সবাৰ সাধু মেই শিলা বুগৰ পৰা চলি অহা৷ও হব 
পাৰে ; আক আজ্দিি তেনেকুৱ| যিবোৰ সাধু আমাৰ‘ লৰ|-ছোৱালী ওম- 
লোৱাৰ উপায় মাথোন, ছদুহাজাৰ বছৰৰ আগতে হয়ব| সেইবোৰ আমাৰ 
ব্নন-সভ্য পূৰ্বপুৰুষসকলৰ গহীন ধৰ্ম্মবিশ্বথস আছিল। সেইদৰে, উপকথাৰ 
কথা-কোৱা| জীৱ-জন্তবোঁৰ আমাৰ পূৰ্ব্ব-পুৰুষসকলব হানস্তময় ইষ্ট-দেৱতাৰ নিৰ্দ্বোষ 
প্রতাত্মাও হব পাৰে । অন-সভ্য আৰু শিশু-কল্পণপাৰ শক্তি আৰু গুণ প্রায় 
শমান আৰু একে); দুয়ো এনে অভিনৱর ভাব-জ্গতত উটি ফুৰে যে তাত 
অতি বনৰীয়া হচ্ছাটোও ধৰা পৰা একৈ] অদ্ভুত কথ| নহয়, আৰু অতি. 
ন্নসভৱ কল্পনা এটায়ো সাধু-কুশলীৰ পৰা| তেজ্ব-মৃঙহ লৈ সত্যৰ মুখা! পিন্ধি 
"ওলাব পাৰে; সেই বাবেই এই সাধুবোৰ লৰা-ছোৱালীৰ কাৰণে ইমান আনন্- 
দায়ক । জীৱনৰ আক জাতিৰ শৈশৱ অৱস্থা একেই ৷ 


ন 
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হ’মাব ব| আন তেনে কবি ওলোৱাৰ আগতে খৃষ্টপূৰ্ব প্রায় চাৰি হাজাৰ 
বছৰৰ আগৰে পৰ| ইজিপ্ট, আদি ঠাইত এনে সাধু-কওঁত| ওলাইছিল। খৃষ্টপূৰ্্ল 
বন্ত শতিকা বুদ্ধদেৱৰ কাল; বসমাল সাধুৰ সহায়েৰে তেওঁ তেওঁৰ ধৰ্ম্ম- 
উপদেশবোৰ জন-সাধাৰণৰ মনত স্মুৱাই দিছিল, আৰু তেওঁৰ শিষ্যসকলেও 
ধৰ্শ্ম-প্ৰচাৰব এই বাটকে ধৰিছিল। উত্তৰ ভাৰতৰ এয়বোৰ সাধুকে বৌদ্ধসকলে 
ব্যৱহাৰ কৰিছিল আৰু বুদ্ধদেৱৰ তিৰোভাৱৰ পাছত পএয় €৫০টা এনে 
সাধু গোঁটাইছিল। এই সাধুবোৰেই ভাৰতবৰ্ষৰ পৰা| পাবহালৈ আৰু ছিবিয়াৰ 
পৰ! গ্রৰীছলৈ বিয়পি পৰিছিল। বুঞ্জীয় চৈধ্য শতিকাত প্লেন্‌ডছ নামে এজন 
গ্ৰীক ভিক্ষুৱে এই সাধুবোৰকে নি ষ্টাছপে কোৱ| বুলি ইউৰ'পত প্রচাৰ 
কৰেগৈ । গতিকে বোৌদ্ধসকলৰ এনে কিছুমান চুটি আৰু পাতল জন্ত-সাধুৱেই 
‘স্লিছপৰ সাধু! বুলি ছদ্মকূপত প্রকাশিত হৈছে । 

‘সিংহৰ ছাল পিন্ধা গাধ'ৰ নিচিন৷ সাধুৰ পৰাই মূল নাধুৰ উৎকৃষ্টতা৷ সহজে 
ধৰিব পাৰি। বৌদ্ধগধকলে কোৱা মতে সাধুটো হিন্দুৰ গীৱলীয়া জীৱনৰ 
এটি এধ'নিমানি অথচ জলন্ত পট; তাত অসম্ভৱৰ ছঁ| অকণো নপৰে । “কথকী 
কাছ”ৰ দৰে চৰাই-পশুৱে কথ| কোৱ| সাধুবোৰতে| ঘটনাৰ স্বাতাৱিকতা 
আৰু বুক্তি-যুক্ততা আছে; কিয়নো বুদ্ধদেৱৰ মূল ধৰ্ম্ম মতব লগত সেইবোৰৰ 
সম্পৰ্ক আছে। বৌদ্ধ ধৰ্বই কৰ্ম্মফল আৰু ভন্মাশ্তৰ-বাদ মানে আৰু কৰ্ম্মৰ 
নিকুষ্টতা বা উৎকুষ্টতা অন্নগৰি জীৱই পশু-পৰী বা নৰ-যোনীত জনম পায় 
বুলি ভাবে। বহুতৰ মতে; বৌদ্ধ ধৰ্ম্মৰ মূল ৫&০ট| গাধুৱে বুদ্ধদেৱৰ ৫৫০ ৰা 
ততোধিক জন্মৰ পথা, পশু আৰু মানুহ জন্মৰ ভিন্‌ ভিন্‌ অভিজ্ঞতাকে 
বিরৰিছে; এই বাবেই সেইবোৰৰ নাম “জাতক’’ বা জন্ম-সাধু। ‘বুদ্ধৰ 
বিচাৰ’ সাধুটোৰ লগত 'ছলমনৰ বিচাৰ’ সাধুটোৰ মিল ইমান অধিক যে 
বেবিলনৰ দারত্বৰ অৱস্থাত হিন্দুৱে সেই হিক্ৰ এদ্থ পাইছিল বুলি বহুত, 
পণ্ডিতে এতিয়াও বাদ কৰে ৷ 

খৃষ্ঠপূৰ্ব্ব প্রায় 8৪০ সনত "জাতক”ৰ সাধুবোৰ লিখিত অৱস্থালৈ অনা 
হয়। হিন্দু ধৰ্ম্মৰ পুনকথানৰ লগত হিন্দুৱে ইয়াৰ ভালৰে৷ ভাল সাধুবোৰ 
আনি পঞ্চতন্ত্ৰ নামে গ্ৰন্থ ডলিয়ায়। খৃষ্টপূৰ্ব নুশ বছৰৰ ‘বামুণ আৰু পিঠাগুড়ি'ৰ 

নিচিন| মানৱ-চৰিত্ৰ অধ্যয়নৰ ৰহন্তপূৰ্ণ সাধু তাৰ ভিতৰতে সোমায়; দেখা- 
দেখিকৈয়ে বামুণৰ অতি-লোতভ আৰু আপো৷ন-পেটীয়া স্বভাৱক বিদ্রপ কৰ! 


““গলাঞ্জলি” সাধু-_শবংচন্্ ২৩৭ 


এই সাধুটোৱেও “‘পঞ্চতন্তৰ'ত ঠাই পাবৰ কাৰণ হয়বা এয়ে, সংগ্ৰাহকে তাৰ 
হাহ্তৰসখিনি এৰি দিবলৈ টান পালে। ৰজাৰ লৰাক বাজকীয় বিষয়ে উপদেশ 
দিবলৈ যুগুত কৰা| ,“হিতোপদেশ’’ এ্রদ্বৰ মূলো সেই বৌদ্ধ ‘জাতক’ গৰদ্বই । 

সি যি হওক, সকলে| জাতিবে নিজ্ন নিজ্জৰ জাতীয় সাধু-কথ৷ আছে। 
কিন্তু বৰ্তমান আমি চু্ট-সাধু বলিলে যি বুজেঁ| গি আধুনিক গঢ়ৰ । বওঁমান 
কৰ্ম্ময় জীৱনৰ একোটি বিশেষ ক্ষণৰ একোটি যেন স্নেপ্‌শ্বট । ই “দেৱতাৰ 
উৎপত্তি” নকয়, ‘মানুহৰ উৎপত্তি’ হে হয়াৰ লক্ষ্য। আধুনিক চুটি-সাধু 
আঢ়ৈ শ তিনি শ শব্দৰ এটা কাহিনীও হব পাবে, নাইব| দহ-বাৰ হাজাৰ 
শব্দৰ এখন গ্ৰন্থও হব পাবে ; সেইদৰে লেখকৰ লেখত ই কোনো. চৰিত্ৰৰ 
এটি সামান্য আভাস মাথোন হব পাবে, বা এটি ঘটনাৰ আলম লৈ আঁক 
জীৱনৰ এখনি উৎকৃষ্ট চিত্ৰ-পটে। হব পাবে। মুল কথা, ই কল্পনাৰ এখনি 
নিখুত চিত্ৰ হব লাগিব, আৰু অতি তাকৰ নায়র-নায়িক| আৰু সামান্ত৷ ঘটনাৰ 
পহায়েৰে তাৰ ফল দিব লাগিব। ইয়াত উপস্তাসৰ ব্যাপকতা|, তাৰ বহল 
পৰিধি একোৱেই নাই : উপস্যাসৰ দীঘ-বানী বওঁতে সেৰেঙা থাকি গলে 
আন মনস্তব্যেৰে পূৰাই নিবৰ যি সুবিধ| আছে, চুটি-সাধুত সিও নাই। মুঠতে 
চুটিসাধুৰ কলা উপস্তাসৰ কলাতকৈ স্কুকীয়| আৰু হয়বা কঠিনে৷, আৰু 
বৰ্ত্তমান গঢ় ত উপস্যাগসতকৈও আধুনিক ই ইউৰপীয় আমদানি। 

বৰ্ত্তমান অসমীয় সাহিত্যক আধুনিকতাৰ এই নতুন নিৰ্ম্মালি আনি দি 
যিলকলে নিজক ধন্ত কৰিছে, শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বাণী সেইসকলৰ ভিতৰৰ এজন 
‘আগ-ৰণুৱা, আৰু “গল্লাঞ্জলি” তেখেতৰ দানসমুূহৰ তিতৰত প্রথম। বিদেশী কল| 
এটাৰ মৰ্যাদ| অসমীয়] সাহিত্যত কিদৰে ৰক্ষিত হৈছে, তাকেই বিচাৰ কবি 
তাব পৰাই এই বিষয়ত লেখকৰ কৃতিত্ব অন্থমান কৰিব লাগিব। পুথখিথনি 
সৰু; ইয়াৰ এঘাৰটি চুটি-সাধুৰ ভিতৰত লেখকে আধুনিক অসমীয়া জীৱনৰ 
ষযিকেখনি চিত্ৰ আকিবৰ চেষ্টা কৰিছে, দেইবোৰ সাধাৰণতে কিমান নিধুত 
হৈছে তাকেই পোনতে চাব লগীয়া ! নকলেও হব, চুটি-সাধুৰ গুণ বিচাৰিব 
লাগিব তাৰ ভাষাৰ ভ্ত্বতাত, যেন “হুমুনিয়া একোটিয়ে অসাধ্য সাধিব, 
সাতকাণ্ড ৰামায়ণ কয়।” তাৰ গুণ বিচাৰিব লাগিব লেখকৰ পৰ্যবেক্ষণত, 
চৰিত্ৰ-বিশ্লেষণত, আৰু বিচাৰিব লাগিব শসৌন্দধ্য-বোধ আৰু বহল মানৱী 
সঁহামুভূতিত ; _কিয়নে| ই সাহিত্যৰ এটি বিশেষ অঙ্গ। ৷; 


ু 


২৩৮ অসমীয়া সাহিত!ৰ অধ্যয়ন 


হস্বতাত মধুৰতা আছে নিশ্চয়ঃ মেইহে ডাক্তৰৰ ছোৱালা স্বপ্ৰত) 
আৰু কাছাবীৰ বৰ মহৰীৰ লবা হৰমোহনক মাক-বাপেকে স্থুত!া আৰু হেমে৷ 
বুলি নাতি সোৱাদ পার; যেন চট কৰিলে নামৰ সোৱাদটো আৰু ঘনাভূত 
হয় ! কিন্তু ‘স্ুভ৷” বা হেমোৰ মূলগত অর্থ কি বুলি যদি কোনে| অবশিক 
বৈন্নাকৰণে সোধে তাৰ উত্তৰ দিলে দিব পাৰিব ‘মাক-বাপেকৰ আদৰে 
মাথোন |” সি যি হওক বাল্য কালৰ বিদায়ৰ লগে লগে এফালে স্ভাই 
বেনেকৈ “‘কাপোব-বোৱা ভাত-ৰন্ধ৷ আদি বনবিলাক মাকব কাবত বহি 
বহি শিকিবলৈ ধৰিলে”, আনফালে হেমোৱেও ভাল ‘সাজ-পাৰ পিন্ধি 
আলি-কাটেদি কুব৷ আৰু চুৰত হৌপাত মন দিলে।” এই গতিত খোজ লৈ 
হেনে) বিদিন| প্রবেশিক৷ পৰীক্ষাৰ জ্জপনাত লাগি ৰোৱাব বাতৰি ওলাল, 
তাৰ তিন দিনৰ মূৰত ডাক্তৰ আন ঠাইলৈ যাব লগা হুলত হেমোৱয়ে 
স্লভাইতক জাহাজত তুপি দিলেগৈ। জাহাজ এৰি দিলে। হেমোৱে ঘাটত 
ঠিয় হৈ জাহাজখনৰ ফালে চাইছিল। সকলোৱে চায়।” কিন্তু সেইদিন| 
হেমোক জাহাজ-ঘাটৰ পৰা| উভতি আহৌতে যেনে “বিমন” দেখ| গৈছিল, 
ক্শ্পাণকে হয়বা তেনে দেখা নাবায়। সি যিহওক, বুঢ়া বৰুৱা ডাঙৰীয়াই 
বাটত হেষমোক লগ পাই ‘ফেল হলে, বোপ|, হমান দুখ কবিব পায় নে? 
এইবাৰ ভালকৈ পঢ়, পাচ হবি ৷” বুলি যি শাস্বনা দিলে, সি হেমেরৰ 
“বিমন” অৱস্থা গুচোৱাত কি গুণ দিলে তাক অকল হেমোৱেহ জানিছল। 
তাৰ পাছত বহুত দিন গল। হেমোৱে শেহত খহি-পিহি বি-এত 
উত্তাৰ্ণ হৈ জীৱনৰ “মহৎ উদ্দেখা সাধিলে আৰু মাটি-হাকিমৰ বিষয় খাই 
আঁৱনটো ধন্ত কৰিলে। ডাভৰ আৰু স্ুভাহঁত তাৰ পিছত কোন কলৈ 
গণ, তাঁৰ স্ন কোনেও ৰখ| নাই, আন নালাগে হেমোৱেও | হেমো এতিয়| 


বোল কলায় ‘হা-কিম্‌”! সৰু মানুহৰ তেওঁ পথুপিটে| ভৰি নিদিয়ে। তথাপি 
কোনে জানে কিয় এখন বাগিচাৰ ২৭২১২ টকীয়া কেৰাণী এজনৰ লগত 
কেনেকৈ ক্ৰমে এই হাকিমৰ ঘনি্ঞত| বাঢ়িল; সবহ কি, এদিন তেওঁ 
কেৰাণীজনব ঘৰত খাই-মেলি ৰাতিও কটালে। কিন্তু পিছদিন| পূৰ্ন 
আলহী যোৱাৰ পিছত কৈৰাণী আৰু থৈণীয়েকৰ ভিতৰত বি কথ|-বাওঁা 
হৈছিল, তাব সাৰাংশ হল থৈণীয়েকে খৰচৰ অজু হাত দেখুৱাই হাকিমক 
তেওঁলোকৰ ঘৰলৈ আহিবলৈ মানা কৰিবলৈ কলে ৷-- 


‘গল্লাঞ্জলি” সাধু-_-শৰতৎচন্ৰৰ জো 


‘ঘৈণীয়েক : তেওঁ বেয়া বোলাটো বাক থৈ দিয়ক। কওকচোন আপুনি 
ক্বিনে নকয় 2? মোৰে শপত কব।” শেহৰ কথা৷ আনাৰ যেন কান্দোনৰ 
হৰত বাঞ্জি আহিল, আৰু তেওঁ একেচাবে উঠি গৈ ঘৰৰ পিৰালিত ফেকুৰিবলৈ 
ধৰিলে | কেবৰাণীয়ে “ও আই, এইটোও কিবা দায়-লগ| কথা হল নে? 
আহা, স্নভা ! আহ৷ । ক’ম বাৰু, তুমি নাকান্দিব৷৷” এই বুলি ঘৈণীয়েকক 
হাতত ধৰি ভিতৰলৈ লৈ আহিল ৷” ৰু 

ইয়াত চুটিসাধু-লেখকৰ পৰ্য্যবেক্ষণ, চৰিত্ৰ অধ্যয়ন, সুৰুচি আৰু উদাৰ 
সহাম্থভূতি সকলো গুণ আৱশ্যকীয়মতে কুটি ওলাইছে। কাব্যৰ চতুৰ্দ্দপপদীব 
দৰে চুটিসাধুৱেও নিৰ্প্লিষ্ট সামাৰ তিতৰত থাকি সীমাৰ ওপৰেদি কিদৰ্বে ভাবৰ 
ঢে৷ ওফন্দাই ওপচাই পঠিয়াব পাৰে, এই সাধুটিত তাৰ আতাস পাৰ পাৰি । 

ঘুইুচা”ৰ চিত্ৰও সেইদৰে এচি শ্নেপশ্বট ] তাত অকল অভাগিনী 
ঘুইচা আৰু তাইৰ দুভগীয়া পে] মণিনামেই ভিলিকা নাই); তাত আৰু 
জিলিকিছে “খাব-নোপোৱা মানুহৰ নিচিনা ঘৰটিৰ চালৰ কামিবোৰ ; সমাজে 
গাৰ বলেৰে পতা “ব্যভিচাৰিণী” ঘুনুচাক দেখি প্রথমতে ৰাম-বিষ্ণু স্বৰ্ণ 
কৰিলেও পাছত তাইৰ হাতৰ পৰা কাৰাবাৰ পৰা| মাগি-খুজি নিয়া টক! 
এচি “স্বস্তি” বুলি গ্রহণ কৰিবলৈ পাই “বাৰিবাৰ বৰষুণৰ নিচিন| আশীৰ্ব্বাদৰ 
অজৰ ধাৰ পেলাই প্রস্থান’ কৰ| “গুৰুদেৱ”! “এতিয়া ঘুহুচা নাই, মণি- 
বামে| নাই; স্বুস্ুচা ব! মণিৰামৰ কোনে অত্মীয় জনো নাই| কিন্তু নৈৰ 
পাৰব সেই ঠাইখিনিত এজ্ঞনী পাগলী বহি বহি মাটিব দেৱতা৷ বামুণ গঢ়ি 
তাব ওপৰত নানাপ্রকাৰ অত্যাচাৰ কৰা| বহু বাটৰুৱাই দেখিছে; আৰু 
মাজে মাজে নৈৰ নিস্তন্ধত| ভেদ কৰি কান্দোনৰ কাতৰ স্বৰ আকাশ ছানি 
উঠাও বহুতে শুনিছে।” অকল বহুত বাটৰুৱাই নহয়, বহুত পাঠকেও 
শিশ্চর এতিয়া তেনে দৃশ্য নেদেখি আৰু তেনে স্বৰ নুশুনি নাথাকিব । 

“নৈব দীতিত” আমি আৰু তেনে এটি পোহৰ-চিত্রৰ দেখিবলৈ পাঙঁ 
“ঘৰটিৰ চালৰ লগত খেষৰ মনোবাদ” হোৱা, ‘ভাত বন্ধা আখাৰ পৰা পানী 
মিহলি হৈ ঘবৰ ভিতনতে নতুন প্রয়াগ ল্ুষ্টিগ কৰা আন এজনী দুৰ্ভগীয়া, 
তিকতা মালতীৰ পজ্জাত। তেতিয়া বৰষুণ এণমিছিল মাথোন ; 'কান্দনৰ 
পাছিত লৰাৰ মুখৰ হঁ|হিব নিচিনা, সুৰ কিৰণে গছৰ আগ জিক্‌মিকাই 
দিলে”; ‘কেইটামান টিনৰ থৰে বগ| মুখ কেইখন উণ্ময়াই ওচৰৰ গছ- 
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২৪০ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


বোৰক খিজিলিয়াইছে।” যেন পগিহঁতে সচাকৈয়ে মালতীৰ ভাগ্য-বিপধ্যয়কে 
বিজ্ঞপ কমিছে । 

সেই একে ভ্বাতৰে আন এটি ভহুৰ্ভগীয়া ‘‘মালতী”-কুল দেখা৷ পাওঁ 
‘অদৃষ্ট”ৰ কাঠ-হীাহিত । জ্ঞাতি-কুটুম, ভাই-ককাইৰ পৰামৰ্শমতে সাত কুৰি 
টকাত টেপু, বাপুৰ বন্ধ। সোমাই এশ টকা আনিহিল আৰু তাকেই খ্ৰচ 
কৰি ঘাট-মাউনীী মালতীৰ লগত বিয়াখন পাতিছিল। আগবৰ ধনীৰ লৰ! 
ধনীঘাম স্বভাৱতে স্থখীয়| হলেও আজি সি বামুণৰ বন্ধা ; “পুৱাবে পবৰ| বাতি 
দেব পৰলৈ ধনীৰামে একে গঁাৱতে থাকিও ঘৰক এবাৰ আহিবৰ, নাইবা 
নতুনকৈ, বিয়৷ কৰাই অন|৷ ছোৱালীজনীৰে সৈতে এবাৰ স্থুখ-দুখখ কথ| 
পাতিবৰ সময় নাপাইছিল।” তথাপি কথা| একেটাই । “হাল লৈ যোৱাত 


আঘমীয়| আ|হিভাৱ অধ্যয়ন 


সত্ভস্দ ললুলি 


উত্তৰ-নৱন্ঠ।স বৰ্ত্তমান সাহিত্য 


পল, হল, খালে৷ বামুণ-সেৱতছ ; পথাৰৰ পৰা| অহ| সোনকাল হল, মোহিনীয়েক ১! তুমি ৫। হাহিৰ থুনপাক 
বাৰী-হোৱাই বানত বহি থাকিল।” আকু কত কি স্কমিষ্ট সম্ভাষণ! তেও ২। নিজৰ| ৬। ৰূপ-ৰেখ৷ 
“ধনাৰামে কাকো এক আবাৰ কথা নকয়; নিজ মনে কাম কৰে আৰু ৩। সোণৰ সোলেঙ, ৭ । সজাগ নিশ| 
ৰোৱাই-খোৱাই পেটত এমুঠি পেলাই বামুণ-ৰামুণনী শুলে নিশ| ঘৰক বায়!” ৪ । ভযগ্নি-বেথ৷ "৮ ৷ পুৱালৈ সময় কিমান 


গুটীয়াভানে লেখক নিঞ্জে চিৰসৌভাগ্যৰ কোলাত লালিত-পালণিত ; 
“‘মালতা” ৰা ‘‘ৰামুণৰ বন্ধাতকৈ” তাৰ বিপৰীত পক্ষৰ লগত হে তেওঁৰ সম্বন্ধ 
স্বাভাৱিক; কিন্তু একৃত সাহিত্যিক স্বৰূপে তেওঁ হীন স্বাথপৰতা৷তকৈ 
বিৰাট মানযীয় সহান্ভূতিৰ "‘বন্ধ|” হবলৈহে বাধ্য; কিয়নে বুগে যুগে 
সাহিত্যৰ মনস্বীসকলৰ বাণী এক, আৰু সেয়ে হৈছে মানৱীকৰণ আৰু সাম্যবাদ | 
অমৰ ফৰাছী ওপন্তাপিক ভিক্টৰ হিউগৰ ‘দীন-দুথী’, বাছিয়াৰ মেক্সিম গাৰ 
‘মাতৃ’ আদি অমৰ এই তাৰে যুগমীয়া জ্বলন্ত উদাহ্বণ | 
“পশুপতিৰ বিয়া” আদি গল্পও সেই শাৰীৰে। ‘‘সন্তাপিনী”ত তিৰুতাৰ 
পাণৰ কথা ফুটি ওলাইছে। '‘দেখা-দেখি”, .গল্পটতে সেইদৰে আমাৰ 
আধুনিক জীৱনৰ আন এটি চিত্ৰ-পট নিখুত হৈ জিলিকিছে। 
মুঠতে শৰৎচন্দ্ৰ অসমীয়া চুটি সাধুৰ এজন কৃতী শিল্পী ) এই আধুনিক কল| 
, যে তেওঁ অসমায়া সাহিত্যত সাৰ্থকযনপে ব্যৱহাৰ কৰিব পাৰিছে “গল্পাজলি”ৰ 
_ উপৰিও তাৰ পিছৰ গল্পৰ (কিতাপকেখনে তাক স্ুপ্রমাণিত কৰিছে। 
“ভেউতি”, ১২শ বছৰ, ৩য় সংখ্য| ; শীত, ১৮৬১ শক। 


অৱ স্ন্ন্নাদেনজো আৰ ও 


আঁডিস্বেশ্বৰ নেওগ 


ভ5সলনী। ডলললস্ণ - 
তিষ পুৰ, গুৱাহাটী 
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“তুমি” কবিতা--অশ্বিকাগিৰি 
বৰহস্তবাদী ( ছুফি ) কবি এজনে লিখিছিল,-_''মই মোৰ প্ৰিয়াৰ দুৱাৰত টোকৰ 
নাবিলে'৷। ভিতবৰ পৰা মাত আহিল,- ‘কোন সেয়া ?’ সমিধান দিলে 
‘মই |’ তাৰ পাছত সকলো নিমাত । ভহুৱ'ৰ মেল নাখথালে। মই নিৰাশ!- 
শোকত অল৷-কল৷ হুলে]।। মোৰ অহংকাৰ লোপ পালে। আকেৌ৷ আহি 
সেই দুৱাৰত টুকুব্য়ালে।। ভিতৰৰ পৰা আকৌ আগৰ দৰেই কোবা 
শুনিলে, --'কোন সেয়| ?’ এইবাৰ মোৰ মুখত ওলাল--'তুমিয়েই ।' তেতিয়৷ 
হুৱাৰ মেল খালে ৮) ৰহস্যবাদী মহৎ (ছর্লাইম্‌) কবিতাৰ বিতোপন সাজেৰে 
এয়ে হিন্দুৰ গভাৰ দাৰ্শনিক “সোহহং” বা ব্ৰহ্মাত্দি আদি ভাব, সন্দেহ নাই। 

কেইব| বছৰে। হৈছে ব্ৰীঅম্বিকাচৰণ বয় চৌধুৰীৰ পীত “তৃমি” নামৰ 
কবিতা এট একাশিত হৈছে ( ১৮৩৭ শকত )। হয়াৰ আগে-পিছেও “তুমি” 
নামৰ বা তেনে জাতিৰ অসমীয়া কবিতা| কিতাপ আৰু আলোচনীৰ পাতত 
কেইবাটিও ওলাইছে। সেইবোৰৰ ভিতৰত, পঢ়াশলীয়া কালতে ঢুকোৱা 
“‘ন-বোৱাৰী” সামাজিক নাটক ৰচয়িতা, পপদ্মনাথ শৰ্ম্মাৰ প্রায় ১৮৩৪-৩৫ শক 
মানতে “বাহী”ত একাশিত “'তুমি’’ কবিতাটি বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য । 
৮পদ্মনাথধ “তুমি” স্বৰূপতে তেওঁৰ দৰেই এটি পএ্রতিতাৰ ঢোপাকলণি; 

তেওঁৰ “তুমি”ত পকৃততে সেই স্বৰ্গ-মণ্যৰ মিলনৰ নিৰ্মল চক্ৰবাল বেখ| 
জিলিকি উঠিছে; পৃথিবীৰ ধূলি-মাকতি তাত নাই। কৰবিতাট্ৰ পাতনিতে 
সেই সুৰ বাজি উঠিল -- 

‘‘তুমি--মোৰ ডবাৰ পৱিত্ৰ ভ্যোতি আতুৰ নয়নৰ ।” 

“তুমি--মোৰ চিকুণ কোমল কেওঁ ধাউতি-বেটুৰ ৷” 

“‘তুমি--মোৰ কোকিলৰ কুহুধৰণনি, ক্লেতেকীৰ মাত ।”-- 


জা 


২ 


“পুৰণি অসমত ভূমুকি” মাবি যিজনে জয়ে জয়ে এক এাচীন গৌৰৱৰ খনিৰ 
সন্ধান পাইছিল ; বিজ্ঞান-সম্মত গৱেষণাৰ বিচাৰ-বীতি হ।তত নপৰ 
সন্বেও যিজনে নিজ্জ1 অন্থসন্ধানৰ বলত অশেব সম্ভাব্যতাৰ 
সপোন দেখিছিল; বিঁজন আজীৱন নীৰৱ সাধন| কৰি 
নীৰৱে বিদায় লোৱাৰ পাছতে ভুল বৰ চেতনা! আনাৰ 
হোৱা নাই ; অথচ যিজ্ঞনৰ বিবিধ বিবয়বৰ 
গৱেবণাৰ ইংৰাজী প্রত্তিকাৰ সোৱাদ পাই 


অসমৰ বাহ্বিৰ গুণগ্ৰাহী পণ্ডিত- 
সকলে উচ্চ পৰশংসাৰে শলাগ 
লৈছিল :ঃ তেনেজন । 


ৰজনীকুমাৰ পদ্মপতিৰ 
পৱিত্ৰ সোৱৰণত 
ইমানেই নহয়, কওঁতে-কণও্ডতেই আৰু চাওঁতে-চাওঁডেই কিশোৰ কবিব কল্পনাৰ 
"ভীব্ৰতাত পমি সেই “তুমি’’ এইদৰে ভাষাৰ অতীত আৰু বৰ্ণনাৰ অতীত যেন 
কিব৷| “‘অবাঙ মনস-গোচৰ’"’ হৈ পৰিল-- ঢৃ 


অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
“তুমি--মোৰ মনেৰে নোপোৱ৷ ঢুকি, জানে৷ কিব| কিবা ; 
তুমি--মোবৰ ভাবৰ অভাৱ ভাব, আনে! কিব| কিব! ; 
তুমি--মোৰ কথাৰ আকাল কথা, জানোঁ কিৰবাঁ কিব৷ ; 
তুমি--মোৰ গুণৰ অতীতে থকা, জানে৷ কিব| কিবা; 
তুমি--মোৰ জপৰ অতাত ৰূপ দেহ-জগতৰ ;' 
‘তুমি--মোৰ নজহ|-নপম| তুমি, আনে] কিব| ক্লিবা ;" 
“তুমি--মোৰ প্রাণৰ প্রাণৰ প্রাণ প্রাণে স’তে সন| ; 
কিবা-কিবি কিবা তুমি নিচিনা-নজন| |” 


২ম৪৪ 


মুঠতে পদ্মনাথৰ ‘‘তুমি”ত তেওঁৰ জীৱন-“উষবাব পৱিত্ৰ ভ্যোতি আতুৰ 
নয়নৰ” দৰে, এট “ললিত বাগিনী বাগ হিয়। পম! স্মৰ” আৰু *“উত্তমৰ 
ডভ্তমখিনি জানে] কিবা কিব|’--এটি অনিৰ্ব্চনীয় সৌন্দৰ্য্য দেখা৷ পাণ্ড আৰু 
স্তেলীৰ স্কাইলাৰ্ক কিয় স্বয়ং পেলিৰদ্লবেই-_ 


'‘ওখলই আৰু ওখলই৷ উঠি উঠি তুমি গীত গোৱঁ৷ ; 
জুই-আঙনিৰ মেঘ হুই, নীলাকাশ পাখিৰে কোৰোৱ| ত 
গীত গাই উঠি উঠি যোৱঁ, উঠি উঠি পুনু গীত গোবৰ ৷” 


বায় চৌধুৰীৰ ‘তুমিপৰে| লক্ষ্য-্থান একেই ; কিন্তু ইয়াত, লেখকৰ 


নিজ ভাষাবেই, “এইটো হলে ভালকৈ জানে| যে বিশৃঙ্খল গতিত গৈ থক 
জীৱনৰ প্রথম ভাগৰ উদন্ৰান্ত প্রেমটোৱেই ‘শেষত সমজাতভীয় সহানুভূতি 
আৰু অন্ভূতিষ ভিতৰেদি প্রকৃতিৰ বিশ্ব-ভৰ| উদাৰ সৌন্দৰ্য অতিক্ৰম কবি, 
বিৰহ-অভিমান আদি নানা অৱস্থাৰ মাজেদি সকলোবিলাক আসক্তিৰ হাত 
এবাই অনন্তৰ লগত সান-মিহুলি হৈ পৰে |” 

আকু মেই অন্তসাৰেই তেওঁৰ “তুমি”য়ে সাতোটি তৰঙ্গৰ ক্ৰমে, প্রথমটিত 
তেওঁৰ “বিশৃঙ্গৰ গতিত গৈ থক| ভীৱনৰ প্রথম ভাগৰ উদ্্‌ল্ৰান্ত প্ৰেমটো,” 
দ্বিতীয়টিত ‘সমজ্াতীয় সহামুভূতি' আৰু অনুভূতি,” তৃতীয়টিত ‘'প্রকৃতিৰ 
বিশ্বন্ভৰা উদাৰ শৌন্দৰ্যা,” চতুৰ্থ, পঞ্চম আৰু বষ্ঠ'টত “বিৰহু-অভিমান আদি 
নানা অৱস্থাৰ মাজেদি সকলোবিলাক আসক্তিৰ হাত এৰাই” শেষ ব| 
সপ্তমটি তৰবঙ্গত “অনন্তৰ লগত সান্‌মিহলি হৈ” পৰিবৰ প্রয়াপ কৰিছে। 


হ৪৫ 


‘তুমি’ কবিতা৷--অম্বিকাগিবি 


সন্ধিয়| বেলিৰ ৰক্তিম ৰাগৰ বাবে বায়ুয়ণ্ডলত মিহলি থক| ধূলি-মাকতিয়েই 
দায়ী বুলি আধুনিক বিজ্ঞানে কয়? আৰু এই পাধিৱ ধুলিব অভ্তিত্বৰ বাবেই 
হবল৷ ঘাইকৈ ইয়াৰ পঞথম তবঙ্গটি বিশেষৰূপে ৰঞ্জিত হৈছে। 

জপথম তৰঙ্গটিত সংসাৰৰ ধুমুহা-গাজনি বা বিজুলী-ঢেৰেকনি একোলৈকে 
কটাহিত নকৰি যেন কৰিয়ে প্ৰেম-সাগৰত পাবি দিছে, আৰু সিপাৰ 
নানস-চকুৰ আগত তেওঁৰ সাধনাৰ ধনে উদ্ভিন্ন নৱ-ষৌবন| দিব্য নাৰী-মূণ্ধি 
হৈ জিলিকি তেওঁক এই তমোময় যাত্ৰাত আগুৱাবলৈ উদ্গাইছে-- 
‘তুমি--লাজ্বৰ বাঙলী আভ| গাভৰুৰ গোলাপী গালত ৷” 
‘‘তুমি--মনে মনে উঠি অহা! চেনেহীত চুমাৰ হেঁপাহ ৷” 
‘তুমি--নিভম্বিনী সুন্দৰীৰ নিতম্বচুম্বিত চুলিকোছা| ৷৷” 


শৰ 


চাওঁতে-চাওঁতেহ কবৰি-গএ্ৰাণত অনন্ত প্রেম শাওণৰ মেঘৰ দূৰে অভম্ৰ 
ধাবে বববিবলৈ ধৰিলে; আক বাবৰিবাণ আৰম্ভৰ পৰ্ব্বতীয়| নৈ ভৈয়াম 
ওলায়ে কেনি-যাওঁ কি-কৰেঁ৷ লগোৱাৰ দৰবে, কবি-কল্পপাই এইদৰে থোৌকি- 
বাথে৷ লগাবলৈ ধৰিলে--_ 

‘'তুমি--খাণ্ডঁনে নাখাওঁ কই চুমা এট ভেজাল গালত ; 
তুমি--যাণ্ডনে নাযাওঁকৈ কাষ চাপি কুঞ্জৰ আব্ত ?= 
‘'তুমি--দিওঁনে নিদিওঁকই মতলীয়| মিলন ইঙ্গিত ; 

তুমি --পিওঁনে নিপিওঁকই প্রেম-ৰস ফালি মোৰ চিত।”* 


এইখিনিত “প্রতিমা”ৰ খনিকৰ আগৰৱালাৰ ‘ফুটোনে হুফুটোকৈ কুয়লীয়| 
কলিটি” আদিৰে অন্গুপম “মাধুৰী”. কবিতাটিৰ নগত ইয়াৰ মিল মন কৰিক = 
লগীয়| | কিন্তু যিমানেই প্রকোপিত হওক, সেই ধুমূহ| শাম কাটিবলৈ 
বাধ্য আৰু শেষত আমাৰ *“উদ্্‌ভ্ৰান্ত" প্েমিক-করিয়ে কাষ চাপি সেই 
কমনীয় নাব্বী-বপ তাৰ স্বাভাৱিক প্রশান্ত মুত্তিত দেখ| পাই এইদৰে প্ৰণতি 
“সকলো তুমিয়ে, নাথ। জগতত দেখিছে৷ যিমান; 

লে৷ৱঁ| এই অশ্ৰু ঢুপি ভেদি অহ] মুগুধ পৰাণ ৷” । 


দ্বিতীয় তবঙ্গ'ট বাবিবাৰ বৰনৈৰ ফেনে-ফোটকাৰে বোৱা আৰু তৰ্জ্জন- 


তুমি’ |-4-'অম্ি ২৪৭ 
২৪৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন তুমি’ কবিতা--অম্বিকাগিবি 


‘কি সতে বান্ধিছ| নাথ ! ভীষণ হেঙাৰ, 
সোন্দধ্য উপচি পৰা দ্বাৰত তোমাৰ ? 
“তোমাৰে নো লুকালুকি কত ৰকমৰ, 
আঁৰত আলোকি উঠে বিশ্ব-ছুৱাৰৰ ।” 


গৰ্জ্জনৰ গতিৰ সলনি স্নেহ আৰু “ননজাতীয় সহানুভূতি” আদি শান্তি-ৰনেৰে 
শবত কালৰ কুলু-কুলু কৈ বোৱা শান্তিব নিজৰা হে বুলিব পাৰি; শুনিলে 
কাণ-প্রাণ সকলে জুৰ পৰে £-_ 


‘তুমি--পুত্ৰৰ জীৱন-খনি জননীৰ অনৃত-বুকুত ; 
তুমি--তৃপ্ডিত বিমোৰ হৈ ধৰি থাক| সাবটি মুখত |” 
তুমি--প্রেমৰ মূৰতি স্বামী লোৱা মহ। কৰ্ত্তব্য শলাগি ; 
তুমি--ভাধ্য| পুত্ৰ বন্দী-বেটী সকলোৰে অদৃদ্তৰ ভাগী ।” 


ৰু | ৰ ণ] 
অকল সেয়ে নহয়, তেওঁ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ দৰে ‘সীমাৰ মাজত অসীম বিচাৰি 
স্লাইছে ।**_ 


‘সীমা বন্ধ৷ সৌন্দব্যৰ চমক| বুকত, 

লয় কৰা| অসীমৰ অমৰ চুকত |’ হ 
‘মিলনৰ মহ] বেখা তুলিব জ্বলাহ, 

সীমাৰ মাজত বাখি অসীম লুকাই ৷” 


এইদৰেই তেওঁৰ এ্রশান্ত ৰূপ বৰ্ণাই শেষত আকৌ সেৱ৷ জনাইন্তে -- 
“কিমান ধেমালি তুমি খেলি আছা মুকলি মনেৰে ; 
পৰণাম কৰিছো, লোৱা,--বিৰহ-দগধ পৰাণেৰে ।” 
তৃত্বীয় তৰঙ্গত ‘প্রকৃতিৰ কি 
পুনৰ যৌৱন-গৰ্বত ওফন্দি উঠিছে 


মুঠতে, তেওঁ নিজ সাধনাকে ইয়াতে চিমিছে--“হিয়াৰ সাধনা হেৰে, তন্তময় 
তুমি?” আৰু সেয়ে তেওঁলৈ ‘‘নাই’ৰ মালজ্জত তোলে ‘আছে’ৰ পাতনি ৷” 

পঞ্চম তৰঙ্গত কৰিয়ে নিজ অতীত জীৱনৰ ভূল-লান্তিবোৰ বুজি 
লবলৈ ধৰিছে, আৰু সেই জপেমৰ বিফলতাৰ হেতু নিৰ্ণয় কৰিছে,-- 


শ্ব-ভুষ৷ উদাৰ সৌন্দৰ্য)” লক্ষ্য কৰি কৰিব প্রাণ 
'তুমি--শাবদীয় চন্দ্ৰমাৰ খই অহ] ৰূপ৷লী জোনাই ; 
তুমি--গাভৰু কুলনিখনি সুুগন্ধেৰে আচল ভবাহ ।” 
“তুমি--আকাশৰ ৰামধন্থ, পমি যোৱ| তীব্ৰ হেপাহত ;” 
"তুমি--স্থন্দৰ মানিনী উষা, ভেম পাতি যাব খোদক্মা উৰি; 
অৰুণৰ টান পাই পমি যোৱ! তাৰ গাত পৰি ]*" 


“সেই প্ৰেম নাছিল স্বাধীন নিখুত যোগৰ; 
তাতেহে তেতিয়৷ তুমি, প্রকৃতি আঁৰত জুমি, 
অতুপ্তিৰ উদগালা ভাব মহাধন বুলি ।” 
বসষ্ঠ তবঙ্গত এই ওখ সমতলত কৰিয়ে বিৰহৰ অভিমান জুৰি এইদৰে 
‘“জেউৰ ধৰিছে-- 
“মোৰে স’তে এনে এটা মহ! গাথনিৰে গঁথা হৃদয় তোমাৰ ; 
মোৰ অনুভূতি স’তে টিপতে জোকাৰি উঠ৷ ব্ৰহ্মাণ্ডৰ তাৰ ।" 


সশ্তম তৰঙ্গত কবিয়ে নিল্গ সাধন|-সিন্ধিৰ মহ৷ আত্ম-প্রমাদ লভিছে,-- 


__ -/পৰশ্দিধ্যৰ বুকৰ কীচলি-উদঙাই, প্ৰকৃতিৰ চো-ঘৰ চালে| পিত,পিত” 
( হেম গোস্বাশী ); এইদৰে চাই বিশাল পরকৃতিৰ মাজত নিজৰ আৰু স্নশ্বৰব 
অণ্তিত্ব ভপলব্ধি কৰিলে ইংৰাজ প্রকৃতি-কবি ৱডছ'ধৰ্থৰ দবে,--- 


“তুমি--তেতিয়াৰে পৰ| মোক দিয়ে আছ্‌| জেম-আলিঙ্গন } 
মোৰে স’তে গাঠি দিছ! অন্তহীন বিশ্বৰ এনালনন ।” ৰ 
‘“সকচললোতে তোমাৰেছে দেখ| পাওঁ মঙ্গল মু’খনি |” “আভি মোৰ সাধনা-ফুলনি, কাৰ কিনো পাই উদ্গনি, 

পোহৰাই নহ| বিশ্ববনি, উলাহেৰে হীহিছে;” 

“কোন আছা পখিক অনন্ত, হেৰুৱাই শান্তিৰ বসন্ত, 


ডু চতুৰ্থ তৰঙ্গত, কবিয়ে সৌন্দয্যৰ হুৱাৰেদি ভিতৰলৈ সোমাব নোৱাবি খ শ 
শান্তিময় মলয়! শ্ৰীমন্ত লাগে, কাব চাপাহি ।” ত 


এই বুলি অভিযোগ আনিছে,-- 


২ ৪৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


শেবৰ এই তৰঙ্গটিয়েই ভাবৰ চূড়াস্ত-স্পশী হৈছে, আৰু কবিতাটি সজোৱাৰ 
গঢ়ে ইয়াক এক অভিনৱত্ব দান কবিছে। প্রবৃত্তি-মাৰ্গ ই-দি নিবৃত্তি-মার্গ লৈ বা 
ভোগৰ ভিত্তৰেদি ত্যাগৰ বাটলৈ যোৱ| কথা ভাৰতীয় আদৰ্শত নতুন কথা৷ 
নহয়; কিন্তু অসমীয়া কবিতাত তাক এনে এটি অন্নুপম ৰূপ দি বায় চৌধুৰী 
সদ্ৌৰে শলাগৰ ভাগী হৈছে। ইটালীয় মহাকরি ডাণ্টেৰ ‘ব্বৰ্গ-বহুস্ত’ কাৱ্যত 
এনে এটি ভাবেই চিৰন্তন সৌন্দৰ্য্যৰ ৰূপ পাইছে। কৱিব ন-বছৰ বয়সত 
চকা-মকাকৈ দেখ| পোৱা! বিব্লেট্‌,ছেই, ডাণ্টেয অকল বাল্তৱ-জীৱনতে নহয়, 
তেওঁৰ নানসিক ব| আধ্যাত্মিক জীৱনতো তেওঁক নৰক-মৰত-স্বৰ্গ ঘৃৰাহ্‌ শেষত 
যেতিয়া’ কল্পনা-ত্ৰিদিবত দেখ| দিয়ে, আৰু তেতিয়াও যেতিয়া ডাণ্টেই 
বিয়েট়ি,ছৰ ৰূপ চকু ভৰি পিয়ে, তাতে৷ তেওঁৰ শাধ্দীৰিক সৌন্দৰ্য্যত মুগ্ধ হোৱা 
বাবে বিয্লেঢ়৷,ছে ডাণ্টেক ভৰ্থপন| কৰিবলৈ কুঠিত নহল। “তুমি’ৰ কবিয়েও 
শেব তৰঙ্গলৈকে তেনে আসক্তিৰ হ্কাত সাৰিবলৈকে যত্ন কৰি আহিছে ; এনে 
আসদর্শব ফালব পৰাও কবিতাটি ব্বমনীয় হৈছে। ওজঃ গুণত ৰায় চৌধুৰীৰ 
কদদন। অসমীয়া কাৱ্য-সাহিত্যত ৰিশেষৰূপে মূৰ-জিলিক। বুলিব পাৰি। বস্ত্মান 
কৰৱিতাটিৰ নানান কল্পন৷-চিত্ৰত আৰু কবিত্বপূৰ্ণ খণ্ড-বাকত এই মৌলিকত] লক্ষ্য 
কৰিব লগীয়া। '‘উঠঙ্গ| বুকু” ‘‘নোকোহা| গঠন” আদিৰ দৰে খুত থক! খণ্ড 
বাক্য, আৰু ঘাইকৈ শেষৰ তৰঙ্গ কেইটামানৰ অ’ত ত’ত কমতাৰ উপযোগী 
ভাবা অৰু ছন্দৰ ক্রুটি দেখা গলেও, কবিতাটি সাধাৰণতে ইন্দ্ৰিয়ণীহ আৰু 
ইন্জিয়াতীত সৌন্দৰ্য্যৰ চিত্রেৰে ভৰপূৰ, সন্দেহ নাই। লেখকৰ সবহখিনি 


উপমাই যেনে মৌলিক, তেনে সাহসী আৰু বিচিত্ৰ ; তাৰ বাবে তেওঁ বিশেষ 
অভিবাদনৰ পাত্ৰ | 


“চেতনা” ১৯২১; “জেউতি”, ১৯শ বছৰ, দ্বিতীয় সংখ্য| ! 


“নিজৰা” কবিত৷|--শৈলধৰ 


আধুনিক অসমীয়া কবিতা স্বযপতে পুৰণিৰ পো-পোৱালি নহয়; ।হই 
ইংৰাজী কাৱ্য-ফুলনিৰ ‘কলম’ কাটি অন! ডালৰ গছহে । গতিকে ই পুৰণিৰ 
খোজত খোজ পেলাই অহা যে নায়েই, কোনে| বিষয়ত তাৰ লগত উভকজ্তি 
ফেৰহে পাতিছে। 

যোৱা শতিকাৰ নব্বৈবোৰৰ পৰাই আধুনিক অনমীয়| কবিতাই বিশেষভাৱে 
প্রাণ পায়, কিন্তু তাৰ বিস্তাৰ হয় বসঁমান শতিক৷ৰ প্রথম দশকৰ শেষৰ 
পৰাহে । “নিজৰাৰ কবি শৈলধৰ ৰাজখোৱা] দেৱ এই বিস্তাৰ-যুগৰ এজন 
লেখৰ কবি; আৰু এণঁ এওঁৰ সমসামন্বিক, আন এবুনি ছ-অবা অসমীয়া| কবিষি 
লগত এই কালৰ অসমীয়া কবিতাৰ ভাব-ভাবা আদি সকলে৷ গুণাগুণৰ ভাগী । 
হব পাবে এই বুগৰ অসমীয় কবিতাত ভাবৰ সৌষঠৱতকৈ ভাষাৰ বিলাগিতাই 
সৰহখিনি লেখকৰ সৰহখিনি মনযোগ অধিকাৰ কব্ছে; হব পাৰে “আগৰে পৰব! 
কবিতাৰ ভাষাত ব্যৱহৃত হোৱা! শব্দ বুটলি আনি তাক যথাস্থানত থাপ খুৱাই 
সন্নিবিষ্ট কৰিব পৰা শক্তি”"কেই (“ভূমিকা|”--স্থ্্যকুমাৰ্‌ ভূঞা ) বহুতে বহুত 
সময়ত কব্ত্বি বুলি ভ্ৰমত পৰিছে : তথাপি আমি পাহৰিব নালাগে ষে সি 
আধুনিক অসমীয়| কবিতাৰ পাতনিৰ যুগহে, তাৰ পৰিণতিৰ কাল তেতিয়াও 
আহিবৰ নে । ূ 

লেখকৰ ‘‘সামৰণী গীত”টি অকল ‘‘নিজৰ|”ৰে নহয়, বওঁমান প্রায় অসমীয়া 
পদ-পুথিবে মোখনিৰ দৰবে বুলিব পাৰি-- 

‘আকাশে বতাহে কি গীত শুনালো, 
" কোনে ভনে তাক গাবলই ! 
হৃুফুটে স্দ্ৰত অসীমৰ ক্থ] ূ 

নিজানত ভাবি চাঁবলই |” 


বাস্তৱতে ‘‘পাহৰণিব” আহাৰ অসমীয়া বৰ্ত্তমান কবিতাত নিছেই তাকৰ, 
নহব। কিন্তু “‘নিজৰা”ৰ নাই-নাই বুলিও এওঁৰ|-দেচতঁৰা কবিতাৰ বিষয়ে 


২৫০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


সেই কথ! কব নোৱাৰি নিশ্চয়! উদাহৰণ স্বৰূপে, ৰাজ্গখোৱা দেৱৰ “অতিথি,” 
আকাশী লতা,’’ “অমা-নিশ৷” আদি কৱিতাবোৰ, গড়-লেখৰ বৰ্ণ-হীন বৈচিত্ৰ্য- 
হীন অনমীয়া কৰিতা নহয়। দুই এটা বঙনুৱ| শব্দৰ অনধিকাৰ পরবেশৰ কথ| 
এৰি দিলে, লেখকৰ “অতিথি” কবিতাটি আধুনিক অনমীয়া কাব্য-সাহিত্যৰ 
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“অতিথি, নাহিলা ফিৰি ? 
পাৰি থোৱ| মোৰ শূন্য আসন তাতেই থাকিল পৰি । 
কত কিশে৷বীৰ চকুৰ বিজুলী চকুতে মলঙি গল, 
কত প্ৰেমিকাৰ আকুল বামন হিয়াতে বিলীন হল। 
কতনো ফুলিলে নাধই-মালতী, কতনে| পৰিল লৰি ; 
মোৰ বে অতিথি আপিিও নতুন, আৰুতে৷ নাহিলে ফিৰি !* 


বট 

ইয়াৰ নায়িকাৰ দৰে এই কবিতাও “চপল৷| লক্ষ্মী” আৰু সদায় “আজিও 
ন্নতুন” ! অনিপ্পিষ্ট, ধুলি কুঁৱলী আৰু জোব| দিয়া ভাব, আৰু লেছেৰি- 
বোচলা| বচা বচা মিহি শব্দ-যোজনাৰ সমষ্টিয়েই য’ত ‘‘কবিত|” নাম পায়, 
তেনে অসমীয়া পঢ়ুৱৈ সমাজত “অমা-নিশা”ৰ নিচিনা হুষ্টিমূলক কল্পনাৰ 
মৌলিক ভাৱৰ আদৰ আজিয়ে নহব পাৰে, কিন্তু সদ্দায় নহৈ থাকিব নোৱাৰে 
বুলি আমি বিশ্বাস কৰে।। “অমা-নিশা”ক কৱিয়ে অভিনৱভাৱে সম্বোধিলে-- 


‘খোপাত পিন্ধিলি তৰা-ফুল তহ, মুখত বিজুলী-হীহি; 
বিহা-আঅঁচলত জোনা কী-মুকুত|--আকউ ওলালি আহি 1?) 


কিন্তু ততালিকে তেওঁ বুজিলে--"অভিসাৰ আজি নহয় নিশ্চয় মনৰ কামন| 
তোৰ |” 
এইদৰে অযমানিশাৰ বাতত্ন ৰূপ বৰ্ণাওঁতে দেশৰ দুৰ্্দুশাৰ কথ| মনত 
পৰিল,--আৰু চাওঁতে চাওঁতে অকল অসমৰ অতীতেই নহয়, জগতৰ অতীত 
অলিখিত বুৰঞ্জীত অমা-নিশাহ কি ভাও দিছিল, পিও কবিৰ মনত পৰিল্প-- 


“পাপী-সহচৰী কুলক্ষণী তই হুষ্টি-পাতনিবে পৰা, 
তোবৰ যে বৃদয় যুগ-যুগাস্তবৰ ভীষণ কাহিনী ভৰা ।” 
তোক দেখি মোৰ বুকু কঁপি যায়, আঁতৰ পিশাচী তই”-- 


‘‘নিজঘ।’’ কবিত|-- শৈলধৰ = ৫ 
আৰু কওঁতে-কওঁতেই কবিৰ কল্পনা-পটত সেন্দুৰী উষাৰ ৰূপ ফুটি উঠিল, 
আৰু লগে লগে সভা আৰু বিনাপিনীৰ ভেদ মনলৈ আহিল-- 
‘ওলালে আগত উষা দেবী মোৰ লাজত পৰিবি ভই । 
সতীব আগত বিলাসিনী তই নোৱাৰ দেখাব মুখ ; 
হুৰ্তগীয়া বিনে নিবিচাৰে আনে তোৰ আশ্ৰয়ত সুখ ।” এ 


গতিকে এইদৰে কবি এটি চিৰন্তন সত্যত উপনীত হল। এনেকৈয়ে, 
‘‘আকাশী-লত!” কবত্তাত সাধাৰণ ব্নৰীয়| গছ এজোপ| আকাশী লতাই 
মেৰাই ধৰা দেখি, প্ৰেমিকৰ হৃদয়েৰে কবিয়ে গছজোপাৰ মনোভাৰ তিনিফাকি 
কথাত কুটাহ তুলিলে-- 


‘‘ৰনবায়। গছ মহু বতাহত হৃালি-ল্নালি 
উঠিছিলে| নিজান বুনত ; 

ক’ব পৰা আহি তহ্ন, সোণালী আকাশী লতা, 
প'ৰলিহি মোৰেই শিৰত ? 

হৃমান কোমল তই সোণ-বৰণীয়া লতা, 
কোন সতে ৰাখিম তলত ! 

, সেহইদিন৷ লুবুজিলে|, অসহনি ভাৰ তোৰ-- 

তুলি ললে৷ পোনেই শিৰত | 

এতিয়। সোণালী লতা, তেনেই মেবালি মোক; 
উচ্চ-শিৰ নোৱাৰে| তুলিব । 

বাহিৰে ভিলিকি আছে৷, অনুৰৰ কথ| মোৰ 
কাক ক’ম, কোনে পতিয়াব ?” 


প্ৰেমিকৰ এই “বাহিৰে জিলিকি’ থকা অন্তৰৰ ভাব ফুটাই তুলিব পৰাতেই 


কবিৰ কৃতিত্ব প্রকাশ পাহছে। 

এই কেইটাৰ পিছতে “বাপণি-ভাত”, “হোমৰ কাষত”, “কুম্জুম’”, ‘মাধৈ- 
মালতী”, “পপীয়| তব”, ‘পদুম’, “উপেক্ষ|”, ‘অতৃপ্ত’, আদি এবুৰিমান 
কবিতা ভাব আৰু অমুভূ|/তিৰ ফালৰ পৰ৷ বিশেষ উল্লেখযোগ্] । হয়াৰ উপৰিও 
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২৫২ 'অসমীব| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অনেক কবিতাত মাজ্জে মাজ্বে কলা-মূসক সৌন্দৰ্য্যৰ ভাল একো| ছাটি বিমল 
জেউতি পৰিছে-_ 


“কোন দেৱতাৰ কণ্ঠহাৰ তুমি, কিয় বা আহিল| নামি ? ‘উষা আৱাহন” 
_ “গাই এৰা চুলিখিনি কপালৰ পৰা, বাবে বাৰে আঁতৰাই থই, 
* সব্বল প্রতিম| যেন উদ্দেশ্য-বিহীন, চাই থাকি৷ একেথবে বই ।”’’ “দেৰীনে” 


‘মালতী নাথাকে বদি লাহৰী খোপাত, 
খহি পৰে বুকুৰ বসন ঃ 
০ আমনি কৰেহি বদি পুৱাৰ বতাহে, 
সেয়ে মোৰ হব সৌৱৰণ ।”) 
তুমি মোক নাযাব! পাহবি ।*) 


‘‘এতিয়| বুজিম মই বিৰহী কণ্ঠত, 
বিবাদ-ৰাগিনী কিয় ইমান মধুৰ ; 
ক’ৰ পৰ! উবি আহি বাজেহি প্ৰাণত, ্‌ 
নজ্বনা-ইুশঙুন| এটি বিষাদৰ স্ুব। ‘তটঢিনী পাৰত” 
“ফুল মৰহিলে থাকিব সৌৰভ, 
জোঁনটি বুৰিলে থাকিব তৰ|। 
সপোন ভাগিলে থাকিব মাধুৰী, _ 
তাৰ জেচটতিত ভূবন ভৰ৷| ৷’-_-'হেৰেৱ| সপোন’ 


সামৰণিত, “নিজৰা”ব কবি ৰাজখোৱ| দেৱক এজন নিপুণ অসমীয়া কাব্য- 
শ্িলীৰূপে আমি আন্তৰিক অভিবাদন জনাওঁ ৷ 


ভূমিকা, “নিজবা-লগৰী)"*, ১৯৩৯ ; > আমথখোণ, ১৮৬১ শক। 


সোণৰ সোলেঙ-_-পাৱ তিপ্ৰসাদ 


মহাত্ম| টপষ্টমন “‘শুদ৷ ঢোল” নামব সাধুৰ নায়ক এমেলিয়ানক তেওঁৰ 
দেশৰ বজাই এক অসাধ্য সাধন কৰিবলৈ ৱগিিছিল,--কলৈ-ষোৱা-নজন| 
ঠাইৰ পৰা কি-মানিহে-কৰ-নোৱৰ| বস্তুটো আনিবলৈ, প্রাণৰ ড'ড়িত। 
যেনেকৈয়ে হওক সেই বস্তুটি আনিলত আৰু বজাই ফাকি দি সেই বস্তুটে; 
নহয় বুলিলত এমেলিয়ানে সেইটো যেতিয়াই ভাঙি পেলাব খুজিলে, 
তেতিয়াই তাব পৰ ওলোৱা শব্দ শুনি যেয়ে য’তে আছিল বজা৷-প্রজ্ঞা 
কাৰে। হাক-ডাক নামানি সেই শব্বৰ পিছে পিছে ঢাপলি মেলিবলৈ ধৰিলে৷ 

সোণৰ সোলেঙ টোও তেনে কলৈ-যোৱা-নজন| ঠাইব পৰা কি-আনিছে- 
কব-নোৱৰা বস্তু । সোলেঙ-টেঙা, সোলেঙ শাক, আন নালাগে মধু-সোলেঙো 
অসমীয়াৰ কাৰণে কোনে আপুৰুগীয়া বস্ত্ৰ নহয়; অথচ যেতিয়াই ‘‘সেোণবৰ” 
সোলেঙ. নাম ওলাল তেতিয়াই সি কবিগুৰু ৰাল্মিকীৰ পতিভাৰ অভিনৱ 
লুষ্টি ‘সোণৰ হৰিণৰ” দৰে কি বে এটা ময়াপী বস্তু হৈ পৰিল! ইফালে 
তাৰ কায়িক অস্তিত্বৰ ক’তে৷ সাব-স্নৰেই নাই !! 

ভৌতিক জগতে এই সে৷ণৰ সোলেঙৰ কোনে৷ ভূ-ভা পাওক-নাপাওক, 
কল্পন|-ৰাজ্য কিন্চ তাক লৈ চিৰ্বকাল আমোল-মোল, “গুল্জাৰ” ! কিয়নে| 
“সোণৰ স্মোলেঙ, স্থখখ সপোন, চৰ্ম প্রাণত হেঁপাহ গোপন”। আৰু-- 
‘জীৱনৰ ছগ| উবি উবি যায়, ধৰে ধৰে| কৰে বিচাৰি নাপায়।” আৰু 
তাকে লৈ “মহাজীৱনৰ বস্তি জ্বলিছে চৌদিশ উজ্বলাই |” কস্তুৰী পহুৱে 
নিজ বুক্ত সেই গন্ধ-মাদকতা লৈ বন-বনাস্ত তাৰ বাবেই বযাকুলভাৱে 
অনাই-বনাই ফুৰাৰ দৰে মাহ্ুহেও চিৰকাল সেই সোণৰ সৌোলেঙ নিল 
প্ৰাণত লৈ নিজেহ নাজানি তাকে বিচাৰি বাহ্ৰিত হাবাথুৰি থাই 
ঢপলিয়াই ফুৰিছে--“কোথায় প্রাণেৰ প্রাণ অনন্ত? তাহাৰে বুজিব 
দিগ,দিগস্ত |” ইংৰাজ কৰি গল্ড্‌স্বিথথ ‘বাটৰুৱ৷” সেইহে জগতত অনাই- 
বনাই ফুৰি শেষত তাব সন্ধান পাইছিল “হাবাথুৰি খাই মই ঘূৰিলে'৷ . 


; মিছাতে ৷ সেই স্থখ আছে মোৰ হিয়াৰ মাজতে |” অথবা অসমীয়] কৰি 


চন্ত্ৰকুম|বৰ ভাষাৰে, ‘হিয়াৰ মাজেই অনন্ত সুখৰ পৰি আছে বাজবাট।” 


ল্ণি? 


ৰ 


৷ 


হ৫৪ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


অম্ল্ঞ-প্ৰতিম স্রেহাস্পদ বন্ধু গ্রপা্ৱতিপঞ্রপাদ . বৰুৱা৷ সুকবি আৰু 
সুগায়ক ৰূপে আমাৰ পঢ়,ৱৈ সমাজ্মভত পৰিচিত। পৰিচিতৰ পৰিচয় 
অকল অনাৱশ্যকেই নহয়, কঠিনেো ৷ গীবৰুৱ| আৰু বৰুৱাৰ অজ স্বৰ্গীয় 
ভগ্রতীপ্রসাদৰ নী৷বৱ কলা-সাধন| আৰু স্ুৰুচি এটি আপুকণীয়| বস্তু বুলি 
অন্ততঃ তেওঁলোকৰ বন্ধু-নমাজ্ত জনাজ্াত। দেঢ় কুৰি বছৰবে| আগৰ 
আমাৰ সম্পাদিত “মিলন” কাকতত জয়ে জয়ে প্রকাশিত, বৰুৱাৰ বিতোপন 
‘মৰণ-মাধুৰী” কবিতাটি লেখকৰ নাম নোলোৱাকৈ ওলোৱাত আন নালাগে 
এণঁৰ নিজ অগ্াজেও তেনে নতুন ভাৱ-ভঙ্গীনে সেই কৱিতা কোনে লিখ| 
বুলি মোক স্থধিছিল। তাৰ পাছত লাহে লাহে অৱশহ্যো জীপাৱতিপসাদ 
বৰুৱাৰ বচিত ভালেখিনি গীত আদি নিজ্ক নামত নান৷ আলোচনীত প্রকাশিত 
হৈছে। 

এদ্থকাৰ্থ ভূমিকাত জীপাৱতিঞেসাদ বৰুৱাৰ এয়ে এরথম এৱেশ। 
তেওঁৰ এই এক নতুন মাহেন্ডৰ হ্ষ্ণত ময়ে তেওঁক পুনৰ প্রথমে অভিনন্দিত 
কৰিবলৈ পাই বং পাইছে৷ । “চিনাকি”, ১৫ বহাগ, ১৮৭৬ শক ! 
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“অগ্নিৰেখ৷” কৱিত|--ফাতেম! খাতুন 


এই পদ-পুথি-লেখিকা গজীমতী ফাতেম! খাতুনৰ অসমীয়া সাহিত্যত এয়ে 
প্রথম প্ৰবেশ। নতুন লেখক ব| লেখিকাক যি সঙ্কোচ আৰু চুচুক-চামাকৰ 
ভাবে আগভেটি ধৰে, তেনে ভাবৰ পৰাই হবল| তেওঁ তেওঁৰ পুথিব 
চিনাকি এটি লিখি দিবলৈ মোক অন্তৰোধ কৰে; ময়ে| শলাগেৰে আৰু 
'আগ্ুহেৰে তাত মান্তি হওঁ। 
এই চিনাকিত লেখিক| জাতিত মুছলমান ব| তিৰুতা বুলি বিশেষ 
বিচাৰ ‘কৰিবৰ সকাম মই নেদেখে।। আৰু তেনে কৰিলে তেওঁৰ প্রতি 
_অবিচাবহে কৰা৷ হব পাৰে বুলি “ মই ভাবে৷ | স্বৰূপতে হাতে-লিখ| 
অৱস্থাত লেখিকাৰ এই দুকুৰি কবিত| পঢ়ি মোৰ বিশ্বাস হৈছে কোনে৷ 
চিনাকি নোহোৱাকৈয়ে দেখ| দিয়| হলেও অসমীয়া সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত তেওঁ 
লিজেই নিজৰ চিনাকি দিব পাৰিলেহেতেন । 


‘‘অগ্নিষেখা” কবিত|--ফাতেম৷ খাতুন ২৫৫ 


অসমীয়া| সাহ্ত্যিত তিৰুতাই নিজ্ব ঠাই লোৱা সবহ দিন হোৱা নাই ৷; 
স্বনামধন্ত আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ স্থযোগ্যা জীয়াৰী পদ্মাৱতী ফুকননীকে 
এই বিবয়ত বাট-দেখাণঁতা বুলিব পাৰি। কিন্তু তেওঁ বিশেষভাৱে কবি 
নাছিল। তেওঁৰ পাছত অৱশহ্যো কেইবা| গৰাকীও অসমীয়া তিৰুতা কবি, 
ওলাইছে । কিন্তু অসমীয়া| কবিতাৰ ভিতৰেদি তিৰুতাৰ নিজ্ব্ৰ পাণৰ 
কথা মুকলিকৈ” এতিয়াও বিকশিত হবৰ নে৷ | ভাৰতীৰ বীণত অসমীয়া 
তিৰুতাৰ পাণৰ আপোন স্থুৰ এতিয়াও বাজি উঠিবলৈ বাকা । 

অকল অসমীয়! সাহিত্যেতে নে| কিয় বোলে৷, জগতৰ প্রায় সাহিত্যতে 
এই স্থৰ শুনিবলৈ সদায় বাট চাব লগ| হয়। ইয়াৰ হেতু কেহবাটও। 
এক হেতু, তিৰুতাৰ স্বভাৱ-স্থলভ সঙ্কোচ, বা বঙালীয়ে কৰৰ দৰে, তিৰুতাৰ, 
বুকু ফুটে, মুখ মনুফুটে । আন হেতু, আমাৰ সমাজ-শালন; যি সমাজত 
পুৰুব-তিৰুত৷ উভয়েই অগ্নি আৰু গুৰুত্ধন সাক্ষী কৰি জীৱনে-মৰণে দুয়ে৷৷ 
এক আৰু অভিন্ন বুলি শপত খায়ে, পিছ মুহুত্তকে পুৰুষে সেই শপত ভাঙি 
আৰু এজনী কিয়, দহজনী তিকতাও বিয়| কৰাব পাৰে, আৰু ‘তাত সমাজৰ 
স্পূৰ্ণ সমৰ্থনে| পায়, অথচ ফুলতে বাবী হোৱা তিৰুতায়ে| আকৌ বিয়াৰ 
নাম লোৱ। মাত্ৰই ভ্ৰষ্ট৷ আখ্য| পায়, তেনে সমাজৰ টেপাত তিৰুতাৰ ডিঙিৰ 
মাত চিৰকাললৈ ৰোধ হোৱাত বিচিত্ৰতা কি? সৰহ-তাকৰ এনে অৱস্থাৰ 
পৰিণাম স্বৰূপেই জগতৰ সাহিত্যতে তিকতাৰ প্রাণৰ কথা এটা আপুৰুগীয়া 
বস্তু । অৱশ্যো তিৰুতাৰ নামেৰে অনেক লিখ| ব| কবিতা আমি পাণঁইক, 
কিন্তু পকৃত তিকতা-লেখিক| আৰু তিকতা-কবি এতিয়াও ইমান বিৰল! 
আৰু আন এটা হেতু, পুৰুষ-লেখক আৰু পুৰুষ-কবিব যুগ-যুগানত্তৰ জোখা 
প্ৰত্াৱৰ হাত সাধি তিৰুতাই স্বাধীনভাৱে লিখ! অৱশ্যে শকত কথাঁও ৷ 

বৰ্তমান লেখিকাৰ লগত ইয়াৰ আগত মোৰ কোনে| চিনাকি নাছিল; 
কিন্তু তেওঁৰ এই কবিতাবোৰৰ ভিতৰেদি মই তেওঁৰ যি পৰিচয় পাইছো 
সি লেখিক৷ৰ প্রতি মোৰ যেনেকৈ এটি সৰল সহানুভূতি জগাইছে, তাৰ 
লগতে অসমীয়া| কবিতাত তিৰুতাল্ড আপোন স্বৰ বাজিবৰ উপক্ৰম হৈছে, 
বুলি এটি আশ্বাসে৷ ভন্মাইছে। তেওঁ লিখিছে--, । 

‘পৃথিবী ল্ছষ্টি বিজনে কৰিলে, আমাকে গিজনে গঢ়া; 
আমিনে৷ কিয় হম বঞ্চিত, মুক্তি ৰত্নৰ পৰ| চু 


২৫৬ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


কোনেবা আমাক ৰাখিব ধৰি, ক্ষমতা কাৰনে| আছে ; 
নামানো আমি অন্তায় শাসন; কিয় অত্যাচাৰ পাছে ? 
চাবিদিশ আমি কঁপাই তুলিম, জ্বলাম বিদ্ৰোহানল ; 
নাবীৰ স্বত্ব ঘ্বাই আনিম, নালাগে যুদ্ধ-সমল | 
নহওঁ ক্ষুদ্ৰ, নহওঁ তুচ্ছ, নহওঁ শক্তিহীন]; 
£ =ষ্ছজন-কৰ্ত্তাৰ হুছট্টিত আমি নহওঁ পৰ্বাধীন|”। (মুক্তি ) 
ভাৰতবৰ্ষৰ আভি স্বাধীনতাৰ দুৱাব-দলিত | কিন্তু ৰাজনৈতিক স্বাধীনত্তাকে 
অই প্ৰকৃত স্বাধীনতা নোবোলে 1-- 


“‘বাবিলে ইটাৰ গড় নোহে বন্দীশাল, লোহাৰেও পিঞ্জৰ| নহয় ।” 


কামাল পাছাৰ তুবন্ধৰ নৱ অভ্যুদয়ক জেনেব, খেলেক আৰু হেলিডে 
হাঙ্গিনে সাফপ্যমণ্ডিত কৰাৰ দৰে, নাৰী জাগৰণে ভাৰতকে সুস্থ জী-স্বাধীনত| 
সাৰু আৱশ্যকীয় স্ত্ৰী-স্বত্বৰ পুনকঞ্ধাৰেন্ৰে হেৰোৱ| গৌৰৱ-মুকুট আকৌ পিন্ধাব 
পাৰিব বুলি আশ| কৰে৷৷ এনে ঘাৰী-স্বত্বৰ সন্মানে তেতিয়াহে পুৰুষকে| 
তিৰুতাৰ অন্তৰৰ অক্কত্ৰিম জয়-মাল্য পিন্ধাৰ পাৰিব। “অষ্টম এডোযাৰ্ডত” 
-এণওঁ লিখিলে-- 
“হে অন্টম এডোৱাৰ্ড, তুমি মহ! ত্যাগী; 
তোমাৰ আদৰ্শ আজি উঠে বিশ্ব ব্যাপি} 
প্রেমৰ সম্ৰাট হলা তুমি যে প্রকৃত; চ 
তোঁয়াৰ ॥ষ্টান্ত নাই আজি পৰিমিত । 
নাৰীৰ পন্মান আজি তুমিয়ে ৰাখিল, 
পচা ভালপোৱা কেনে তুমি দেখুৱাল| 
পৃথিবী যিমান দিন স্থিব হৈ ৰব; 
স্ৰণস্ত অমৰ কীণ্ডি বুৰঞ্জীয়ে গাব |” 


লেখিকাৰ সৰহখিনি কৰৱিতাই শুদ কবিতা নহয়, সপেইবোৰ-- 


‘জলি যোৱা অন্তৰৰ পুৰি, হোৱা ছাই, প্রবোধৰ দীপশিখ৷ নীৰলাত পাই। 
গুজৰি গুমৰি উঠা তিয়াৰ সন্তাপ ; উতপি উপচি পৰা| পাণৰ পএ্রলাপ। 
জীৱনৰ ইতিহাস তীব্ৰ অগ্নিণিখ| |” ( এবোধ ) 


‘‘অগ্নিৰেখ|’’” কবিত|--ফাতেম| খাতুন _ ২৫৭ 
তিকতাৰ অভাৱ-অভিযোগৰ সীম| নাই। পুৰুষৰ দৰে নিজ জীৱন- 
নিৰ্ব্বাহৰ দায়িত্ব থকাৰ উপৰিও সম্তান-ধাৰণ আৰু প্রতিপালনৰ ভাৰ থকাত, 
তিৰুতাৰ ওপৰত পুকুষৰ দুগুণ বোজা । তাৰ উপবি সমাজৰ নিৰ্ধ্যাতন, 
পুৰুষৰ বহু-বিবাহ আমদিব অত্যাচাৰ ! 
অতীত বুৰঞ্জীলৈ চালে দেখ! যায় যে মাতৃ-স্বত্ই সমাজৰ আদিম ত্মাৰু 
স্বাভাবিক অৱস্থা, আৰু সেই অৱস্থাত তিৰুতাৰ বহু-বিবাহ, সম্পত্তিৰ ওপৰত 
অকল তিকুতাব স্বত্ব, মাতৃৰ উপাধি অন্তুসৰি সন্তানৰ উপাধি আদি পূৰ্ণভাৱে 
প্রচলিত আছিল। দ্ৰৌপদীৰ একে লগে পঞ্চপতি আৰু আজিও খাচীয়া 
জাতিৰ মাতৃ-স্বত্বই সেই সত্য স্পষ্ট এ্রমাণিত কৰে। কিন্তু কালৰ গতি উলটি 
গল, আৰু খিলঞ্জীয়া মাতৃ-স্বত্বৰ ঠাইত পিতৃ-স্বত্ব “বাহাল” হল! আৰু সেয়ে 
পুৰুষ সমাজৰ শাসন আৰু দ্টীখ্বৰৰ বাণী হল !] এতিয়| সেই দিনলৈ ঘৃূষি 
যোৱা কথা! বৰ্ব্বৰতা বুলি গণ্য হব নিশ্চয়, কিন্ত সেই কাললৈ ঘূৰি নগৈও 


আমি আঞ্ৰি অন্ততঃ তিৰুতাৰ বহু-বিবাহ অন্তহিত হোৱাৰ দৰে পুৰুষৰ _ 


বহু-বিবাহ অবিলম্বে অন্ত হিত হব লাগে বুলি দাবী কৰিব নোৱাৰৌনে ? ভয় 
নাই, ‘ভেল্‌ফিকৃ অৰেকলবৰ” দৰে ইও নিশ্চয় সমাজৰ শানলন আৰু সীশ্বৰব 
বাণাত পৰিণত হোৱাত কোনো বাধ| নাথাকিব। 


হিন্দু সমাজৰ অনানুৰিক সতী-দাহ প্রথালৈ মন কৰিলে আমি সমাজৰ 


শাসন ষ্ট'খ্বৰৰ্‌ বিধান হয়নে নহয় তাৰ প্রমাণ পাব পাৰে৷। ইংৰাজ গৱৰ্ণমেণ্টে 
সতী-দাহ পএরথা৷ গুচাবলৈ দিহা কৰোঁতে বিদেশী গৱৰ্ণমেণ্টে মহাৰাণী 
ভিক্টোৰিয়াৰ বোষণাৰ বিৰুদ্ধে ধৰ্ম ধ্বং্া কৰিব খুজিলে বুলি চাৰিওফালে 
হৈ-চৈ লাগিল। কিন্তু মহামতি মেক্সমূলাৰ প্রভৃতি মনস্বীয়ে যেতিয়া দেখুৱালে 
যে স্বামী মৰিলে তেওঁৰ তিৰুতাই স্বামীৰ লগত চিতাৰ জুইত পুৰি মৰির 
লাগে বুলি কোনে! কথ| হিন্দু শাস্ত্ৰত নাই, সি হিন্দু শাস্ত্ৰৰ এটা শ্লোকৰ 
ভুল পাঠ আৰু ভুল ব্যাখ্যাৰ ওপৰত প্রতিষ্ঠিত এটা, কুমংস্কাৰ মাত্ৰ । তাৰ 
ভয়ানক কুফল স্বৰূপে কোটি কোট নিৰ্দোষ তিৰুতাক বলি-শালৰ ছাগলিত- 
কৈও নিষ্ঠ'ৰ নৃশংসভাৱে হত্যা কৰ| "হল, তেতিয়া হিন্দু সমাজৰ নেতা-, 
সকলে তিকতাৰ প্রতি এনে ঘোষ পাপ আচৰণ কৰাৰ বাবে নিজক কি 
প্রায়শ্চিণ্তড বিহিন্দে ? ইংৰাজ গৱণযেণ্টলৈ আমাৰ সহলস্ৰ শলাগ, হিন্দু 
সমাজত তিৰুতাৰ সতী-দাহ নামৰ সেই বৰ্ব্বব প্রথা আজি অতীতৰ এচা 


3৭ 


+ 


₹ ৫৮ দ্‌ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 
ভয়-লগ| সমাজ্জিক ৰূপে মাত্ৰ মাছহৰ মনত আছে; কিন্তু তাৰ পৰা হিন্দু 
ধৰ্ম আজি লোপ পোৱ! নাই, বৰঞ্চ এটা মহাপাপৰ পৰা মুক্ত হৈ সি আজি 
জীৱনৰ আশিস উপভোগ কৰিছে। লেখিকাই আকৌ৷ লিখিছে-- 


“কোন তই ? কোন তই কোন মায়াবিনী ? 
শোৱনী৷ ঘৰত মোৰ সোমালিহি আহি-কাল সপিনী ! 
চিনিলে'1 চিনিলে" তোক, তই কলঙ্কিনী। 


মোৰ জীৱনৰ প্রথম পুৱাৰ সোণৰ সংসাব-সৰ্ব্দনাশিনী "(মায়াবিনী ) 
স্বাৰ্থপৰ পুৰুষে বহু-বিবাহ কবৰে, কিন্তু তিকৃতাই নিজ্ঞ ভনীৰ বিকদ্ধে শতক 
শালিবলৈ পুৰুবক সহায় কৰে কিয়? তাৰ বিকদ্ধে লেখিকাই এইদৰে ঘোৰ 
অভিশাপ বৰবিছে £-_ ;]র’। 


‘তেজ মোৰ চকু-পানী হই দুগ।লেদি আহে মাথে] বই; 

শধ্য কাৰ বোধে তাৰ গতি, অন্তবৰ কৰুণ বিননি । 

জীয়া জুই দিলি আজীৱন, জীয়াতেই ঘটালি মবণ, 

নাঁপাৱ নাপাৱ নিস্তাৰ, শুন শুন অনন্ত পাপিনী ! ২ 
প্রতিকাৰ-প্রতিশোধ লাগে--প্রতিহিংস৷ এতিহিংসা মোৰ ; 


প্ৰায়শ্চিত্ত আছে প্রায়শ্চিত্ত; ক্ষম| নাই মায়াবিনী তোৰ 1!" 
তাৰ পাছত ‘পবঞ্চক” পুৰুষৰ হীন "প্রব্চমাৰ কথ| তেওঁ সদবি কঙ্ি 


দিলে-- 


'মউসনাঁ মৰমৰ কথ|”--‘‘মোৰ জেম অচল অটল” 
আৰু কয় ‘তোমাৰেই মই’--অন্তবৰত লুকাই গৎল। 
০ ‘জলৰি-চৰি যদি তল যায় হিমালয়ো সাগৰ-গৰ্ভত, 
- মোৰ কথা| একেটি মাথোন, মোৰ প্ৰেম অচল পৰ্ব্বত’ !-- 
চিৰসত্য নাথাকে লুকাই, প্রকাশিলে নিজ পরবঞ্চন| ; 
ৰহ প!ব|ণৰ ৰ’ল অপযশ, সমাজৰ ললে গৰিহন| । 


‘“অগ্নিৰেখা’’ কৰিতা|--ফাতেমা খাতুন ? আমছৰ্ু 
নিচি নিলে ৷ ঠগ-প্ৰৱঞ্চক, নাজানিলে ছলন| মায়াৰ ; 
কথিছিলে৷ প্ৰগাঢ় বিশ্বান,--কৰি দিলে জীৱন অসাৰ ৷ 
চকুলোবে খন্তেক কমাণঁ জ্বলি থক| জুই দপ_ দপ্‌; 
বিদ্ৰোহৰ ভাববোৰে মাথে শঅন্তবত তোলে ভূ ইকঁপ ৷” 


আকে৷--- 
‘মই যেন বিন্ৰোহিনী-- 
ব্প্লিৱৰ ভাবে মোৰ অগ্নি-অস্ত্ৰ দৰে, 
কল্লপনাতে মনে মাথে] ভূমিকম্প কৰে; ০ 
গকলোৰে শেষ যেন এক মুহুমঁতে 
ধ্বংস কবি দিব যেন চকু পলকতে ৷” (( সাত্বন! ) 


পুৰুষৰ উভদ্তণ্ডালিৰ বিৰুদ্ধে তিৰুতাৰ প্রাণৰ এই স্তায়সঙ্গত “বিদ্ৰোহ” 
আৰু “ভূইকঁপে” নিশ্চয় সমাজক এদিন নহয় এদিন লুটিয়াই পেলাব, 
নেপেলাই নাথাকে৷ সচাকৈয়ে প্রেম পুৰুষৰ অলঙ্কাৰ } কিন্তু প্রেম তিকতাৰ 
প্ৰাণ, তিৰুতাৰ সৰ্ব্বত্ব। গতিকে তিৰুতাৰ প্রেম লৈ ধেমালি কৰ] আৰু 
পাণ লৈ ধেমালি কৰা একে কথ|। সেইবাবে তেওঁ কলে ;-= 
‘জীয়া জুহু দিলে কিয় পাছে, কাঢ়ি লৈ ভালপোৱা মোক ? 
কলিঙ্যাৰ শুহি খালে তেজ, দিলে মোক অন্তহীন শোক !” 
অকল হৃমানেই নহয়, বহুতেই নিজৰ তেজ-মঙহৰ লৰ|-ছোৱালীকে। 
জীয়| ঘাট-মাডব! কৰিহে এৰে; তাৰ বিৰুদ্ধেও তেওঁৰ অভিশাপ-বাণী 
ঘোষিত হৈছে-- 
‘কুমলীয়া ফুল কিপাহিলে’ পাষাণৰ নালাগে মৰম? 
ভাঙি-ছিঙি মোহাবি পেলালে, নুবুজিলে কৰ্ত্তব্য-কৰম ৷” 


এইখিনিতে স্বনামধন্ত অসমীয়| কবি চন্দ্ৰকুমাৰৰ্‌ লগত তেওঁৰ এঁক্য-- 


‘‘মাল্লছুৰ চোতালত, মাধুৰী ফুলিলে, মানুহে নিচিনি হায়, ! 
সাবি তুলি ছিঙি মোহাৰি পেলালে, মাম্মহৰ মৰমে| নাই ।” 


২৬০ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


আন এঠাহ'ত আগৰৱালাই লিখিছে-- 
“মানুহেই লগ, মাহুহেই সঙ্গ, মাস্নহেই পবাৎপৰ !” 
আৰু এই লেখিকাই লিখিছে-- 
“মাসহৃহেই ভূত, মানুহ পিশাচ; মামুহে মানুহৰ কৰে সৰ্বনাশ ! 
য়াহ্‌হ ফেৰেন্ত।, মামুহ ছয়তান, মান্নহেই ভাল-বেয়| কৰে সমাধান | ( সমাধান ) 
তাৰ পাছত “কল্পনা”ব সহায়েৰে তেওঁ সকলো| বিচাৰি ধৰ্ম্ম আৰু সমাজৰ 
ওচৰত তেওঁৰ গোচৰ উপস্থিত কৰিলে-_ 


“কুসংস্কাৰে ভবৰ| এই অন্ধলা সমাজ ; কবিব নোৱাৰে কিয় শান্তিৰ ব্ৰজ } 
ভুল ধাৰণাবে ধৰে ইশ্লামৰ নীতি, আনিব নোৱাৰে কিয় নতুন প্রগতি ? 
সমাজৰ অধঃপাত ধৰ্ম্মৰ পতন ; অধৰ্ম্মৰ প্রভাৱত ঘটে অঘটন । 

কোনেনো কৰিব ৰক্ষা ধৰ্ম্ম ইশ্লামক ; হ’ব কোন বীৰ নেতা ধৰ্ম্মৰ ৰক্ষক ? 
এখনি কল্পন| ৰাজ্য যেন মোচ,লিমৎ ; সকলো শাসন-নীতি দীন ইশ্লামৰ | 
কেতিয়া হ’বনে|- এই স্তায়ৰ শালন সুখী হ’ব নিৰ্য্যাতিত জন-সাধাৰণ ৷ 


কিন্তু “কেতিয়া ’’ এই প্ৰশ্নৰ সমিধান দিছে শৃন্তা এতিধৰনিয়ে-- 
‘‘কেতিয়| ?” বশস্বী পাৰশ্ডিক কবি ওমৰ খায়ামে সেই দেখি পিতৃৰ গুৰিত 
পুত্র বা কন্তাই অভিমান কৰবাৰ দৰে ষ্টীশ্বৰৰ কাষত বিদ্ৰোহী হৈ কৈছে-- 
মান্থহক বে তেওঁ চক-কলহবাপে গঢ়িবলৈ লৈ ইমান দুখ দিছে, তাত মানুহে 
নামাতি পাবে কেনেকৈ ? 


অৱস্থা-ভেদে যাস্থহৰ মনত এনে বিদ্ৰোহ জাগি উঠা স্বাভাবিক মাত্র । 


অৱশ্যে ধৰ্গৰ আকু সমাজৰ শাসনে আমাক এনে অন্যায়ৰ বিৰুদ্ধে মাত-- 


মাতিবলৈ নিদি ভালেখিনি বোব| কৰি থয়, আৰু হালৰ বা গাড়ীৰ গৰুৰ 
দৰে আমি জাৱনৰ যুৱলী টানিবলৈ বাধ্য হওঁ। ধৰ্ম্ম-যন্ত চলাওঁতাসকলে 
কব| ই দ্রশ্বৰৰ লীলা খেলা। কিন্তু হায়! যাব ওপৰত এনে নিধ্যাতনৰ 
ৰামটাঙোন পৰে, সিহে বুজে ই কেনে লীল|! “যদি খেল] কেন এত 
_ মৰ্শ্বমভেদী খেলা 1" ( বৰীঞ্জনাথ )। সেইবাবেই বিখ্যাত ইংৰাজ কবি 
_ স্বইন্‌বাৰ্ণে তেওঁৰ প্রখ্যাত “এটেলেণ্ট৷ ইন্‌ কেলিডন্‌” কাব্যৰ এটি ঘোষাত 
লিখিছে-_ 
“সকলে৷ বিবোধী তোমাৰ, ষ'খব, সকলে| বিৰোধী আমি ।” 


| 


“অগ্নিৰেখা” কবিতা--ফাতেম৷ খাতুন ৰম 
পুৰুষৰ ভিতৰত বদি ইমান, তেন্তে তিৰুতাই নিয়তিৰ কঠোৰ বিধানৰ 
উপবিও পুৰুষৰ অশেষ নিধ্যাতন চিৰকাল সহি আহিছে, সেই তিৰুতাৰ 
যে অভিযোগ কিমান হ’ব পাৰে! কিন্তু ইশ্বৰো যে পুৰুষেই !! সৰহ 
কি, ভগবানৰ অষ্টম; অৱতাৰ জীবামচন্দ্ৰৰ যি ৰাম-ৰাঞ্্যৰ আমি 
আজিও ইমান বৰাই কৰৌইক সেই ৰাম-ৰাজ্যতে৷ সীতাৰ প্রতি কি ঘোৰ 
অবিচাৰ ! । । ৰু ০ 
তিৰুতাৰ সপক্ষে ওকালতি কবিবলৈ মোৰ কোনে! “ব্ৰিফ্‌দ নাই, ভিন 
স্বাৰ্থও নাই। তিকতাৰ গাত কোনে| দোষ নাই বা তিৰুতাৰ শাব্বীবিকৰ 
দৰে মানবিক, নৈতিক আদি হুৰ্ব্বলত| নাইব৷ আমাৰ শাস্ত্ৰকাৰসকলৰ দৰে 
খেক্সপীয়েবব নিচিন| মহ! কবিয়েও কোৱা কথা “হুৰ্বূলতা, তোৰ নামেই 
তিকতা” বোলা কথাষাৰে৷ সম্পূৰ্ণ অমূলক, তেনে কথাও মই একে আষাৰে 
কব খোজ নাই । আনহাতে, তিৰুতাৰ সকলে| দোষ আক সকলো হুৰ্ব্বলত| 
মানি লৈও মই ইয়াকেহে কম, সেই দোষ আৰু সেই দুৰ্বলতাৰ বাবেই 
তিকতাৰ এতি সহানুভূতি আৰু ন্তায় ।বচাৰ অত্যন্ত আৱশ্যকীয়; কিয়নে| 
শতকৰ| নক্বৈটা দুৰ্বূলতাৰ বাবে পুৰুষ আৰু সমাজেই দায়ী। ডাকইনৰ 
অভিব্যক্তিবাদেও এই মৃত সমৰ্থন কৰে যে তিৰুতা অবল| আৰু চেচুকৰ ডাম- 


. ডেউকা, কিয়নে| পুৰুষে তিৰুতাক সেই ৰূপেই বিচাৰে। আমাৰ ঘৰৰ 


লগুৱা-লিগিৰীয়ে যে চূৰ কবে, মিছা কথা কয়, তাৰ বাবে প্রত্যক্ষ বা পৰোক্ষভাৱে 
আমি গিৰিইত ব| গিনিহঁতনী দায়ী নহওঁইক নে ? 

সি ষি হওক, মোষব কব লগ৷ কথা এয়ে, অসমায়| সাহিত্যত অসমীয়া 
তিকুতাৰ প্রাণৰ কথা, অভাৱ-অভিযোগ, প্রকাশ পাওক; কিয়নো সেয়ে 
নহয় মানে সমাজে তাৰ প্রতিকাৰ কৰিব নোৱাৰে, সাহিত্যতে| তিৰুত| 
লেখিকাব বিশিষ্ট দানৰ পৰ| আমি বঞ্চিত হওঁইঁক। এই প্রমনঙ্গত আমি 
পাহৰিব নালাগিব যে তিৰুত| স্থকীয়া পদাৰ্থ নহয়। মাছৰ বুকৰ পেটৰ 
দৰবে, তিৰুতা! অকল পুৰুষৰ অৰ্দ্ধাঙ্গিনীয়েই নহয়, তিৰুতা আমাৰ আই, বাই, 
ভনী আৰু সব্বহ কি, আমাৰ নিজ তেজ-মঙহৰ জীয়বী। 

স্ৰী-স্বাধীনতা আৰু তিকতাৰ অভাৱরৱ-অভিযোগৰ বাহ্যখেও আন বিবিধ 
বিষয়ৰ জৌকাৰ এই লেখিকাৰ বীণত বাজি উঠিছে, আকু তেওঁৰ কবিত্ব- 
শক্তিব প্রমাণ দিছে। ধুমুহ| আকু ডবা-পিট| বৰষুণৰ পাছত আকাশ মেঘ-মুক্ত 


হ্‌ভ২ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


'আৰু নিৰ্মল হোৱাৰ দৰবে তেওঁব স্তাম্সঙ্গত বিদ্ৰোহৰ ভূমিকম্পৰ পাছত 
তেওঁৰ চকুত এক নতুন শাস্তিৰ ল্ুষ্টি ওপঙি উঠিছে--- 

“আজি বিশ্বক নতুন ভাবত জগাই তোলে কোনে ? 

নতুন বেশে নতুন ৰূপে বৰণ পলায় কোনে ? 

বস্তু যুগৰ জড় দেশত পৰাণ দিলে কোনে ? 

লুপ্ত গৌৰৱ ঘৃবাই আনি কবম কৰে কোনে ? 

বিশ্ব জিনি মুক্তিৰ বাণী প্রচাৰ কৰে কোনে ? 

মুছলিম প্রাণত স্বাধীনতাৰ পায়গাম্‌ আনে কোনে ? _ ( কোনে) 


‘আজি দুৰ্যোগৰ বাতি যত গৰ্ব্ব খৰ্ব্ব হল, 
(পভূ) আত্মসমৰ্পণ কৰেঁ|, বক্ষা কৰঁ| ধৰাতল। 
ভাগিল টোপনি আজি দেখোঁ৷ বৰ্ষা নীব ; 
দুঃস্বগ্নৰ শেষ হল জগত স্থস্থিৰ।” (দুৰ্যোগ ) 


‘জীৱনেই নৱ ৰূপ ধৰি, জ্বালা] মোৰ নিদিলে জুৰাই ; 
মৰণেহ্‌ ধৰি হাত পাতি, দেহ| মোৰ দিব শীতলাই । 
মৰণকে আদৰি আনিম, মৰণকে সাৱটি ধৰিম ; 
মৰণৰ বুকুতে লভিম, জীৱনৰ তৃপিতি অসীম ।” (মৰণ) 
“তুমি কিনে| ? তুমি কিনে| ? তুমি কেনেকুৱা ? 
নিৰাকাৰ ৰূপ-জ্যোঁতি এবাৰ দেখুৱা | 
থাক! তুমি তোমাতেই, মই থাকে| মোত ; 
ইদৰে বাগৰি যক সময়ৰ সে'ত |” ( সাথৰ ) 


বজাব নাজান| যদি বিস্ুৰীয়াকই নবজ্জাবা আলঙ্গৱ্ল৷ বাহী; 
ছিঙিব নাজান| বদি নিছিঙিব| ফুল, সখি সৰি পৰি বব পাহি।” (নিৰ্ব্বোধ ) 


“‘ঞেেমৰ এটুপি জ্বৰণ।ৰ পানী স|গৰ বিচাৰি যায়, 

থাকিও নিজতে অন্ধ থানৱে বিচাবি নাপায় হায় | 

প্ৰেম নাই য’ত তাত কিব| আছে ? নাই, তাত একো নাই; 
প্ৰেমেই ধৰ্ম, প্ৰেমেই কৰ্ম, সংসাৰ প্রেমৰ ঠাই |” ( প্রেম ) 


‘“হাহিব থুন্পাক”--দুতিৰ্াম ২৬৩ 


মুঠতে কব পাৰোঁ৷, ফাতেম| খাতুনৰ এই অভিযান নর অভিনৱ আৰু 
পলফল। লেখিকাৰ এই উদ্থাম প্রথম হব পাৰে, কিন্তু শ্ৰম বঁজা হোৱ| নাহ; 
কিয়নে| তেওঁ আপোন মনে গীত গাইছে, কিয়নে! সমাজৰ ডিঙি-গৰকা 
দিয়া চেষ্টাৰ ভিতবেদিও তেওঁৰ গীত সহজে সৰকি আহিব পাৰিছে, বিয়নে] 
তেওঁৰ এই গীত প্রকৃততে মানৱ পএীণৰ স্বাধীনতাৰ গীত। লেখিকাক তেওঁৰ 
এই জয়-যাত্ৰাত মই আন্তৰিক স্নেহাণিসদ্‌ আৰু সম্বন্ধনী জনাইছে আৰু আশ| 
কৰিছে| যেন তেওঁ অসমীয়| তিৰুতাৰ স্বাধীনতাৰ স্থুৰ সাহিত/ৰ ভিতৰেদি 
বিকশিত কবিবলৈ দীৰ্ঘ জীৱন লাভ কৰে । 


“হহিৰ থুন্পা৷ক”--দ্লতিৰাম 
‘্থুন্পাক ! ভিতৰতে তিনি পাক।![” ' বুলি পটমশ্তৰত কয়। বচাকৈয়ে 
ইহিৰ থুন্পাকৰ ভিতৰতে] সেই তিনি পাক আছে; মিরশ্যে সি মেৰ-পাক 
নহয়। পোনতে ইয়াক কব বা লিখিব জানিব লাগিব; তাৰ পাছত, ইয়াক 
শুনিব ব| পঢ়িবৰ নিয়ম বুজিব লাগিব ঃ আৰু সৱশেহত, দুইৰে| মাজত ইয়াক 
অন্তৰেৰে উপভোগ কৰিব পাৰিব লাগিব । দেশৰ বাব-মছল| যতাহ দিয় হি, 
ভাল ৰান্ধনী নহলে তাক কেতিয়াও জুতি লগাকৈ বান্ধি আগত দিবহি নোৱাৰে; 
কিন্তু পাকৈত ৰান্ধনীয়ে শুদা লোণ-খাৰনিবেই সেই কাম কৰিব। আকৌ, 
যতনেৰে বন্ধ৷ ভাত-সাজৰ শলাগ নোলোৱা জনব আগত বান্ধনীয়ে ধান-খেৰ 
এসোপা আনি ‘দিলেহি; ধান-খেৰখিনি কি কমিব লাগে বুলি মোধাত 
কলে বোলে বন্ধাখিনি উপাদেয় নহল জানি সেয়াকে দিছেহি। ‘‘অৰসিকেযু 
ৰূসহু নিবেদনম্‌” সচাকৈয়ে বৰ দুখৰ কথা। তৃতীয়ত, কোনোবাই কবৰ 
দবে ইংবাজ্রৰ জাতিটোৱে সকলো কথাকে ধেমালি বুলি ধৰে, কেৱল ধেমালিকেহে 


‘তেওঁলোকে গহীন|ই লয়। বিপৰীত হলেই আহুকাল! বাবুৱে ঠাকুৰক 


কলে, আঞ্জাত লোণ তাকৰ হৈছে। ঠাকুৰে ভাবিবলৈ ধৰিলে, আঞ্জাত লোণ 


‘তাকৰ হৈছে ? মানে, মোৰ বুদ্ধি নাই ? বুদ্ধি নাই কাৰ ? গৰুৰ? মানে, * 
মোক গৰু বুলিলে ? গতিকে একে চাবেই উঠি বাবুৰ মুৰত টাঙোন }! 


এতেকে হঁ৷হিৰ থুন্ৃপাক মেলিবলৈ হলে উভয় পক্ষৰ বুদ্ধি চোকা, মন মুকলি 


২৬৪ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


আৰু হিয়া উদাৰ হব লাগিব। ৰহুতৰ ধাৰবণ৷ অসমীয়া মানুহ ৰলপত চতুৰ নহয়; 


তেওঁলোকৰ মুখ সদায় গোমোথ| ৷ কিন্তু স্বৰূপতে ই সচা নহয়। অসমীয়া 
খুহুটীয়| কথাই মৰাৰ মুখতো হীহি তোলাব পাৰে বুলি কয়। অসমীয়াৰ 


বেজ্জবৰুৱা আছিল ৰসৰাজ । তেওঁৰ প্রথম বচনা ‘লিতিকাই’ৰ এটা সাধু £-= 
বামুণৰ পেটৰ কোৰকোৰনি বেমাৰ । সকলো বেজ জ্ঞানী মিছা পখিল। শেষত 
এজন বেজে বিনা ওঁবধে ৰোগ গুচালে। কেনেকৈ? বেজে সুধিলে, তুমি 
এবছৰৰ ভিতৰত নিশ্চয় লাও খাইছিল৷ ? সেই লাও গৈ পেটত ঢটোকাবী 


হল। তোমাৰ লগুণডাল গুণ| হৈ তাত লাগিলেই কোৰকোৰাই বাজি উঠে 


তেন্তে, ওঁৰৰ ? বেজে কলে, ‘লগুণডাল পেলাই দিয়।।” বব টেঙৰ বেজ ? 
লহয়, তাতোকৈ টেঙৰ বামুণ; কিয়নে| তেওঁ লগুণ ডাল পেলই নিদি হাতত 
লৈ ফুৰিছিল |! হু বামুণৰ লগুণৰ বিদ্ৰুপনে ? বেজ্ঞবৰুৱ! নিজে বামুণ, আৰু 
তেখেতৰে৷ গাত লগুণ আছিল। 

এইদৰে লোকৰ ওপৰত হইঁহাতকৈ নিজৰ ওপৰত ইঁহাত হাগ্যন বিশুদ্ধতা] 
অধিক প্রমাণিত হয়। কিয়নে| লোকৰ ওপৰত হঁহাত এয়ে পিশাচৰ হাহি 
প্রকাশ পায়, কিন্তু নিজৰ ওপৰত হঁহাত দেৱ-দুতৰ ই|হি বিবিঙে। বেজ- 
বৰুৱাই সাধাৰণতেই নিজৰ ওপৰত হাঁহিছিল। তেখেতৰ পুত্র সস্তান নাছিল 
বুলি নাজানি কোনোবাই স্ুধিছিল--"'আপোনাৰ লব| কেইটি ?* উত্তৰ 
পালে--“তিনটি ! এটি হৈছিল ; এটি হোৱা নাই; এটি হব।” সেইহে 
আমি কেইব৷ ঠাইতো বেজবৰুৱাৰ ‘বামধন্ত-হাস্য”্ৰ বৰ্ণনা কৰিছে| । কিয়নে| 
মেঘৰ চকুলেোত বেলিৰ হাহি পিচলিয়েই ৰামধন্থু জ্ললিকি উঠে। বেজবৰুৱাৰ 
বিনাট প্রাণ অসমীয়া| জাতিৰ দুখ-দৈন্যত সদায় কান্দি উঠিছিল। ৰচনাৰ, 
ভিতৰেদি হাঁহিৰ চলেবে তেওঁ কান্দি পঠিয়াইছিল। নিস্বাৰ্থ মানৱ প্ৰেমিক 
নহলে হাস্তৰসিক হব নোৱাৰে । লে৷কৰ দোষ-খোচবা| সন্ধীৰ্ণমন| লোকে 
কোনো জন্মত হাস্ত-ৰস কুটাহ্‌ তুলিব নোৱাৰে ৷ 

বিশুদ্ধ আৰু শ্ৰেষ্ঠ হাগ্যবলৰ আন এটা লক্ষণ সুৰুচি ব| সৌন্দ্যব্যাবোধ। কদৰধ্য 

বা আপচু মাত্ৰই কায়মনোবাক্যে বৰ্জ্জনীয়, আৰু সৌনাৰ্য্য বা ঠী মাত্ৰই 
- আৰাধনীয়। মানসিক, শাৰীম্বিক আদি সকলে| বিবয়তে এই কথা পাহৰবিৰ 
নালাগে। 

-শীছুতিৰাম চাংকাকতি এই খুহুটীয়| কথাৰ সংগ্ৰহটিৰ বাবে শলাগৰ পাত্ৰ । ৷ 


“ৰূপ-ৰেখ|” কৰিত৷--ফুলৈশ্বৰ 

নিতাহ-পুখুৰী বাপুতিগড় গাৱৰ পৰা বেজিষ্ঠাৰী ডাকত “আপোনাৰ অপৰিচিত 
চেনেহ-ভিম্ষাৰীী এজন ছাত্ৰ” বুলি এখন পত্ৰেৰে জ্ৰীমান ফুলেশ্বৰ দত্তই তেওঁৰ 
এই পুথিৰ পাণ্ডুলিপি হঠাৎ মোলৈ পঠাইছে আৰু লিখিছে--"আপোনাৰ 
দবে “‘মৰম-ভিক্গাৰী’”বর কাৰবত ময়ে| আজি সেই মৰমৰেই বুদ্ৰ-মগনিয়াৰ 
হৈ ওলাইছে৷ ৷” 

লেখকৰ লগত মোৰ চকুৰ চিনাকি নাথাকিলেও, নিতাই-পুখুৰী ন 
বোল এই ঠাইখনি পুৰণি মিতিবৰ দৰেই মোৰ পুৰণি চিনাকি, আৰু নিশ্চয় 
শ্ৰীয়ান ফুলেশ্বৰ দত্তৰ জন্মৰে| ভালেখিনি বছৰৰ আগৰ। ১৯১৪ৰ মে’ৰ 
আগপথখ, এদিন আবেলি গক-গাড়ীত উঠি কমাৰফদীয়াৰ পৰ] দুকাষৰ ডাঠ 
হাবিৰ মাজৰ আলিয়েদি প্রায় নুপৰ নিশাত এই জনমৰ এক প্রথম চিনাকি 
ঠাই বাপুতিগড় পাওঁগৈ। তেতিয়া মোৰ কৈশোধ জীৱন; সেই ঠাঁহৰ 
সমনীয়া লগৰীয়াৰ লগত কত হেপাহৰ কথ| পাতি জোনাক নিশা কটাই 
দিছিলে'৷ ! ওৰে নিশা ডাউক আদি নান| চৰাইৰ মাত, পুৱা-গধূলি 
বাপুতিগড়ৰ প্রকৃতিৰ শান্ত স্নিপ্ধ ৰূপ, জেঠব খৰত বাপুতিগড়ৰ খাৱে- 
পুখুৰীত দুপৰীয়া নাদছুৰি চিলনি-সাতোৰ দিয়া| কথা এটি-এটিকৈ সৰবাক্‌ 
চিত্ৰৰ দবে মোৰ মানল-চকুত ধৰ] দিছে। একুবি ‘ওঠৰ বছৰ] কোনে 
কয় ? একুৰি ওঠৰ ঘণ্টাও হোৱ| নাই যেন লাগে! বাহ্কি আৰু- 
অন্তৰ্জগতবৰ, শৰীৰ আৰু মনৰ এই বিবাদ কোনে গুচাব ? 

গ্ৰীমান দত্তই আৰু লিখিছে--“পঁচা, মই আপোনাৰ একেবাবেই 
অপথিচিত। কিন্তু মনত ভাব হয় আপুনি যেন মোৰ পৰিচিত। অকল 
মোৰেই নহয়, হয়ব| মোৰ দ্বৰে বহুতৰেই আপুনি পৰ্চিত..-আপুনি 
নজনাকৈয়ে আপুনি আমাৰ মাজত’ পৰিচিত হৈ পৰিছে।,.. কপালত, 
পিন্ধি লই মৰমৰ ইন্ত্ধমু, জয় কৰ| সকলোবে, হিয়া ৷” আৰু আপুনিও _ 
সকলোবে হিয়| জয় কবা| এজন কবি। তেনে এজন কবি মোৰ পৰিচিত 
নহয় কোনে কয়?” ইয়াত বঢ়া-টুটা কিব থাকিলেও তাক এবি শ্ৰয়ান 


ন 
চু 


২৬৬ অসমীয়| সাহিত্যিৰ অধ্যয়ন 


দত্ত যে কবিতা-ধৰ্নাবপে মোৰে “একে গুৰু-ঘথবব দান” তাত মোৰ সন্দেহ 
নাই ; গতিকে তেওঁৰ পৰিচয়ৰ দাবী মানিবলৈ মই বাধ্য । 

আলোচ্য পুথিখনিব একুৰি তিনটি কবিত|, ইংৰাজী করিত| আৰু 
ববীজ্দ্ৰনাথৰ দুই এটি ৰচনাৰ পদ-ভাঙনি। মই পোনতে এই কথাত সন্তোষ 
পাইছোঁ, ভাঙনিৰ ঘাইকৈ পদ-ভাঙনিৰ দান্ৰিত্বৰ গুৰুত্ব লেখকে কিছু পৰিমাণে 
উপলব্ধি কবিছে; বিশেবকৈ যিহেতুকে বহুত নাম-অবলা| বৰ্ত্তমান অসমীয়া 
লেখকেই সেই কথাটে| মন নকৰ। দেখা পোৱা হয়। জীশঙ্কৰদেৱ, 
মাধৱদেৱ আদিব অমৰ 'ভাঙনিবোৰৰ কথা এৰিও, বৰ্ত্তমান সাহিত্যতে 
ভাঙণি-কৌৱৰ আনন্দচন্দ্ৰ আগবৱালা আদি জনদিয়েকৰ ভাঙনি আমাৰ 
আদৰ্শনীয় ! ঘাইকৈ আগবৱালাৰ অন্নপম ভাঙনি “‘'জীৱন-সঙ্গীত” আদি 
তাব বঙল| ভাঙনিতকৈয়েহে যে সুন্দৰ এনে মহয়, তাব মূল ইংৰাজী 
কৰৱিতাতকৈ আমাৰ কাণত স্সধিক নোৱাদ যেন লাগে; অথচ এই ভাঙনি 
‘তেওঁ এই লেখকৰ দবে প্রৱেণিকা পৰীক্ষা দিয়াৰ পাছতে লিখ| । সেইদৰে 
তীস্থৰ্য্যকুমাৰ ভূঞাব “‘কবি-প্রাণণ আমাৰ বিবেচনাত ইংৰাজ ৰাজকবি 
আলক্ৰেড, ঢেনিছনৰ মূল করিত| ‘20669 []])0" ত কৈও স্নন্দৰ যেন লগাৰ 
কাৰণ নামটোৰ পৰাই বুজিব পাৰি। মূল কবিতাৰ এথম দুশাৰীৰ ভাঙনিকে 
উদাহৰণ কপে লব পাৰি-- 


‘কৰিবৰ অন্তৰখনি আলস্ছুরা অতি 
তুমি তাত নিদিব| যাতন; 
কবিৰ্‌ প্ৰাণৰ কথ] বুজিব কি তুমি 


তোমাৰ যে উপকৱ| মন |" 


এই ভাঙনি অৱশ্যো অলপ ব্যাখ্যামূলক হৈছে; কিন্তু মহাপুৰুষসকলে 


লংঙ্কত শ্লোকৰ ভাঙনি সংস্কতৰ শাৰীৰ সমানে সমানে অপূৰ্বৰূপে কৰিছিল, 


তাক অকল বিষ্ণুপুৰী সন্ন্যাসীৰ শ্লোকটিব মাধৱদেৱে কৰা| “মুক্তিত নিস্পৃহ” 
‘ঘোষাটিৰ পৰাই বুজিব পাবি । 

। ভাঙনিৰ পএথম দায়িত্বৰ হল যি কবি-খুবিৰ ভাঙনি কৰ| হয় তেওঁৰ 

'আৰু তেওঁৰ কবিতাৰ মধ্যদ| বখ|; অন্ততঃ অমধ্যদা নকৰ], কায়-বাকা- 

আমে | ইয়াৰ অর্থ এয়ে, মনেৰে আমি তেনে অমৰ্য্যদাৰ কথ| নাভাবিরৰ 


‘“ৰূপ-বেথ| ” কবিত৷|--ফুলেশ্বৰ ২৬৭ 


পাৰে|, কিন্ত যদি কায়-বাক্যতো দোষ ঘটে, অৰ্থাৎ নিজক সম্পূৰ্ণ অযোগ্য 
জানিও তেনে কামলৈ আমি আগবাঢ়ে), সিও অৱশ্যে দোষণীয়, নিন্দনীয় 
স্থবুলিলেও ৷ আগব দিনত পুৰণি পুথি এখন যি শ্ৰদ্ধা-ভক্তিৰে বখথা-মেলা 
হয়, তাতোকৈ কোটিগুণে শদ্ধা-ভক্তি অর্থাৎ সাধনাৰে আমি আগবাঢ়িব 
লাগে এনে কবি-খুৰিসকলৰ ভাঙনি কবিবলৈ, যাতে প্রকৃত অমৰ্য্যদাব 


‘দোবে আমাক ছ্ব-পশিব নোৱাৰে৷। ইয়াকে আন কথাৰে কব পাৰি, সেই 


সকলৰ মানসিক আৰু আধ্যাত্মিক ওখ সমতল বা মালভূমিলৈ আমি উঠিবৰ 
প্রয়াস কৰিব লাগিব আৰু তাৰ পাবিপাশ্বিকত| আদি সকলো প্রকাৰে 
উপলব্ধি কৰিবলৈ বত্ন কৰিব লাগিব৷ ৰ 

ভদাহবণ ৰূপে এটি কথাৰ উল্লেখ কৰিম। উনৈশ শতিকাৰ ইংৰাজ 
কবি ফিজ্জাবেল্ডৰ অনেক মৌলিক কবিতা আছে, কিন্তু তেওঁ আজি 
সেইবোবতকৈ ওমৰ খায়ামৰ ফাছা ৰুবায়|ৎবোোৰৰ ভাঙনিৰ বাবেহে সমগ্র 
জগতত প্রপিদ্ধ। এইবোৰষ অসমীয়া ভাঙনি ওলাইছে আক সাধাৰণভাৱে 
বিশেষ স্গরলা হৈছে ; কিন্তু ফিজ্জাবেল্ড তথ| ওমৰৰ ৰুবায়াতৰ প্রাণ-বস্তুটো 
সদায় স্বৰূপভাৱে তাত প্রকাশ পোৱ| নাই। প্রমাণৰূপে, ফিজ্জাবেন্ডৰ 
অতি বিখ্যাত ৰুবায়াতৰ ভাঙনি-- 


“ধৰ শ্ৰিয়ত্ম প্ৰাণৰ পিয়লা জীৱন-মদিবা ভৰাই দিয়।; 
অতীত ভবিষ্য শোক-দুখ-ভয় আজিৰ ভাবন৷ উটাই নিয়া৷” 


--ইত্যাদিৰ ভাষা| স্ছুৱল| হৈছে, কিন্তু ভাঙনিত ভাবৰ দ্ৈন্ত ৰৈ গৈছে। 
'ওমৰৰ “‘‘স্লৰা” আৰু “ছাকি%” “ভগৱৎপ্ৰেম" আৰু ‘গুৰুপ্ৰ ৰূপকভাৱে 
এহণ নকবিলেও জগতৰ মহাজ্ঞানী ওমৰে কেৱল সংসাৰৰ গভীৰ দুখ- 
যাতনাবোৰ বুৰাই ৰাখিবলৈকে সুৰ| আদিব আশয় লৈছিল বুলিব লাগিব; 
আৰু ঠিক এই কুবায়াতটিব্েই তাৰ ‘প্রকষ্ট নিদৰ্শন। ফিজ্জাৰেল্ডে ইয়াৰ 


উপবিও তেওঁৰ ভাঙনিত এই মুল ভাব প্রকাশৰ বাবে, প্রায় এটা ৰুবায়াতৰ 


মূৰে মুবে ‘‘4&]}) |!" ‘01 !” আদি দুখ-শোক-অন্বুতাপ আদি তীব্র অমবভূতি-, 
ব্যঞ্জ+ শব্ববোৰ ব্যৱহাৰ কৰি সেই ছাটি-ফুটিৰ ভাববোৰ ফুটন্ত আৰু জীৱন্ত 
কবি তুলিছে; গতিকে ফিলজ্জাৰেল্ড, পঢ়িলে মুল ফাহছী নপঢ়া সকলৰ বাবে 
হয়েই ওমৰৰ মৌলিক বচন৷ যেন অনুতরপ হয়। বিন্তু দুৰ্ভাগ্যক্ৰমে 


২৬৮ । অসমীয়া সাহত্যব অধ্যয়ন 


অসমীয়া ভাঙনিত লেখকে এই অতি লাগতিয়াল কথাটিলৈ মন নকৰা বাবে, 
এনেবোৰ কথা মহাজ্ঞানী ওমৰৰ সুবুলি “মাতাল”ৰ কথা বুলিও ভুল 
ধাৰণা জন্মিব পাবে | 

আন এটি কথা, ছন্দ। দুৰ্ভাগ্যক্ৰমে বহুত বৰ্ত্তমান নামজ্বলা অসমীয়| 
লেখকেও, গানৰ লগত তাৰ সুৰৰ দৰবে কবিতাৰ লগত তাৰ ছন্দৰ মে 
এট ছিঙিব নোৱৰা সম্পৰ্ক আছে, তাক“নভবা যেন লাগে; আৰু যেই 
সেই কবিতাৰ যেই নেই এটা ছন্দ দি পাল মাধিব পাৰিলেই হল বুলি 
ভাবে! এনে এটা ভুল বাট দেখুৱাই আমাৰ ডেকা-গাভৰু সকলৰে| 
যে কি অপকাৰ কৰিছে, তেওঁলোকে নিশ্চয় ভাবিব পৰা| নাই। উদাহৰণ 
ৰূপে--টেনিছ্‌নৰ “লাইট বিগ্ৰেড” কবিতাই যেনেকৈ সৈনিকৰ বিৱৰণৰ লগতে 
তাৰ ছন্দেৰে তেওঁলোকৰ মাৰ্চ কৰা| ধ্বনিও আমাৰ কাণত পেলাই দিছে, 
ৱৰ্ডহৱৰ্ণৰ ‘‘লুদ্বী গ্ৰে’ কবিতাত নৃত্যমান ছনাৰ ভিতৰেদি চপলা কিশোৰীৰ চঞ্চল 
পাদক্ষ,বণৰ গতিও তেনেকৈ নিৰ্দ্দেশ 'কবিছে। আনহাতে, মহাকবি কালিদাসৰ 
‘‘মেঘদূতত”-- - ওঁ 


“কৃষ্চিৎ কান্তাবিৰহগুৰুণা স্বাধিকাৰ-প্রমত্তঃ 
শাপেনাস্তং গমিতমহিমা বৰ্বভোগ্যেন ভু, ঃ । 
যকন্ষশ্চক্ৰে অজনকতনয়াস্নানপ্ুণ্যোদকেযু 
শ্নিগ্ৰশ্ছায়তকষু বলতি ৰামগিৰ্ব্যাশ্ৰমেষু ৷৷” 


--আদিবে যেনেকৈ মন্দাক্ৰান্তা ছন্দৰ সহায়েৰে মেঘৰ গহীন গমন আদিও 
পাণত অঙ্নভূত কৰিহে এৰে, সেহদৰে ইংৰাজ কবি গ্ৰেৰ বিখ্যাত “ইলেজী”ৰ 
দীঘলীয়] ছন্দৰ সহায়েৰে অকল শোক-কৰিতাবেই নহয়, সেই গধূলিব ভাগৰুৱ৷ 
প্রন্কৃতিৰো, মান্ুই-গৰু আটাইৰে খোণ্-কাটলৰ গঢ়-গতিও ফুটাই, তুলিলে। 
কিন্তু ঠিক এইটি কবিতাৰ ভাঙনিত--- 


“কাষৰ দ’ল্ৰ পৰা ডবা-শঙজ্খ বাজি 
সন্ধিয়াৰ দিলেহি জননী ;} 
ঘৰণলই উলটিছে বাটৰুৱা সৱে 
ণ পনুৱাই ভাগৰ আমনি ।” 


“‘ৰূপ-বেখ!” কবিত|-- ফুলেশ্বৰ ২০৯ 


--এই নটুৱ| ছন্দ প্রয়োগ কৰি অকল “পন্ধিয়াৰ জননী”ৰ অমৰধ্যন] আৰু 
ঘবলৈ ওলটা বাটৰুৱাৰ “পলুৱাই ভাগৰ আমনি”ৰে পৰিহাস কবা হোৱা নাই, 
সেই অমৰ ইংৰাজ কবিতা আৰু কবিকে| বিজ্জপ কৰবাৰ দৰেই হৈছে। অৱশ্যে 
*“অনিচ্ছাতো যেন অগনি পোৰে ৷” 

এফালে অসমীয়| লব্ধগ্ৰতিষ্ঠ , কবিবিত্ববকলৰ ভাঙনিৰ এই কন্দা-কটা 
অৱস্থা, আনফালে সভয়ে আক সন্তৰ্গণে কবি-উমেদোৰ হবলৈ অহা শ্ৰীমান 
ফুলেশ্বৰ দত্তৰ এই ভাঙনি-থুপি'টি দেখি সেইবাবে মই সকাহ পাহছে| আৰু 
আশাম্বিত হৈছো, অসমীয়া সাহিত্যৰ ভবিষ্যাৎ সিমান অন্ধকাৰ নহবও পাৰে। 
ভুল বাটে এমাইল আগবঢ়াতকৈ ঠিক বাটে এখোজ আগ-বঢ়াটোত মই অধিক 
মূল্য দিব খোজে 1 ৷ 

উমেদাৰ ৰূপে তেওঁৰ ক্ৰটি-বিচ্যুতি নিশ্চয় ‘যেনে আজি মিন; তেনে ক্ষম|- 
যোগ্য ; “এতিষ্ঠা’’ৰ দম্ভালি নহলে আপোনাগ্ৰাগুনি তেওঁ সেইবোৰ দেখিব 
আৰু শুধৰাই লব পাখষিব লগে লগেই।, গতিকে হে সম্পকে সবহ কোৱা 
অনাৱশ্যক । ‘নিচুকনি গীত”, ‘প্ৰিয়হীন| পথী৷, “লৰালিৰ চাৱন”, “সপোন- 
পোহাৰী ,“‘চিব্ব-সুখী”’, আদি ভাঙনিবোৰে যেনে একান্তিকতা তেনে স্বাভাৱিক 
কবৰিত্ব-শক্তিৰ পথখিচয় দিয়ে। কিন্তু ‘পৰীৰ সৃব’” আদি য’তে ত’তে পঢ়া হলে 
লেখকক এজন উমেদাৰ আৰু কবিতাঢি এটি ভাঙনি বোল! টান হল 
হেতেন | 


‘ইুটুকিবা চকুপানী, নাকান্দিবা সোণ তুমি পৰি বিৰহুত ; 
নাকান্দিবা সোণ মেৰ, পুনৰ ফুলিব ফুল, অহা বছৰত । 
নকবিবা| শোক তুমি,  নাকান্দিব| হিয়| ধুনি, বহি বেজাৰত; 
শুই থকা কুঁহি-পাত পুনৰ ওলাব সোণ, গছৰ ডালত। 
হুটুকিব| চকু পানী, কই যাওঁ আজি মই, বিদায় পৰত ; 
নাকান্দিবা সোণ মোৰ পুনৰ ফুলিব ফুল, নৱ বছৰত। 
যাওঁ দেই, সোণ মহ, উৰি গুচি ষাওঁগই, নাকান্দ| বিনাই; 
চকুৰ আতৰ হওঁ, সৰগৰ নীলিমাত, বিদায়, বিদায় ।”’ 


এই জয়-যাত্ৰাত লেখকক হিয়|-ভৰ| অভিনন্দন আৰু প্রাণ-ভৰষ| আশীৰ্ব্বাদ 


ন্ননাণ্ড। 


“সজাগ নিশা!” ডপন্যাস--মিছ, ছাইমন 


‘অথচ নাছ‘ বুলি জ্বানিলেই আমাক আমাৰ দেশৰ মাহহে তুচ্ছ জ্ঞান কষে!৷ 
না'বিলাকক সকলোৱেই স্বণাৰ চকুৰে চায়। _.....এনে,কি, ছাৰ্জ্জন আৰু 
ভডাক্তৰবিলাকেও নাছ'বিলাকক কিমান অৱস্ডত| কৰে, অৱহেল৷ কৰে! অথচ 
এই ডাজ্তৰবিলাকেই হস্পিতালত নাছবিলাকে সহায় নকৰিলে একে| এটা 
কাম শিজে কৰিব নোৱাৰে | আমাৰ দেশত নাছবিলাক সকলোৰে মানত 
তুচ্ছ ক্ষুদ্ৰ জীৱৰ নিচিন| ।”- “সজাগ নিশা”, বই অধ্যায়। 

সদৃশ, বা বিসদৃশভাৱে এনে বিৱৰণৰ এগৰাকী নাছ বা তাতকৈ উন্নত, 
পদবীৰ তিকত| এগৰাকী ধাত্ৰী বান্ধৱীৰ লগত মোক বিচাৰি ঘৰ ওলালহি । 
অহাৰ কাৰণ সোধাত্ব;তিকতাৰ স্বাভাৱিক সঙ্কোচেৰে লাহে-বীৰে পাকে- 
প্রকাৰে মোক জনালৈ বোলে তেওঁ” এখন কিতাপ লিখিছে আৰু তাকে মই 
চাই দি উপযুক্ত দেখিলে অসমীয়! পঢ়ুৱৈ সমাজৰ আগত তেওঁক চিনাকি কৰি, 
দিব লাগে । 


নাছ' বা তিৰুতা বুলি মোৰ কোনে! কুসংস্কাৰ জ্ঞাতভাৱে নাথাকিলেও, 


সেই কিতাপখন যে বিশেষ কিবা হ’ব এনে ধাৰণা অৱশ্য তেতিয়| মোৰ, 
নহ'ল। মোৰ বাৰ-বুৰি লেঠাব লেখ দি তথাপি তেওঁক কলে"।, তিনি চাৰিমাহ 
মানৰ মূৰত পঠিয়াই দিলে মই তেওঁৰ কিতাপখন চাই, মোৰ বিবেচনাত উপযুক্ত 
হলে নিশ্চয় এখন ‘চিনাকি’ লিখি দিবলৈ যত্ন কৰিম। 

সেই অন্থসাৰে তেওঁ হাতে-লিখা পুথিখন পঠালে। পিছে তেতিয়াও 
মোৰ আভজ্তৰি নোহোৱাত জাপতে আকৌ কিছুদিন তাক গাপ দিলে৷ 


তাব পাছত এদিন বিশেষ কামত ভাপ-গাড়ীত যাত্ৰ৷ কৰিব লগ৷ হ’ল, আৰু. 


মোৰ সজ অম্থসাৰে সেই বাত্ৰাতে পুথিখন পঢ়ি চাই আৱশ্যকীয় কাৰ্য্যকৰী 
দায়িত্বৰ ভাৰখন কান্ধৰ পৰ| নমাবৰ উপ্ৰায় চিত্তিলে'।। “সজাগ নিশ!” নামটি 
নিশ্চয় নৱন্তাপিক ( ৰোমাটিক ) !1-- 


“পাতে-পতি সন| তাত, কত বসন্তৰ বলিয়া বাসন| ; 
ষৌৱনৰ নিদ্ৰাহধীন কত ৰজনীৰ নিঠুৰ কামন| |’ 


“সজাগ নিশ৷” উপসন্তাপ--মিছ, ছাইমন ২৭১ 


গতিকে নামটিব পৰা অল্লমান হৈছিল জানোচা| ই “কুৰি শতিকাৰ মুলত 
নৈতিকতা’”’ৰ নাছ'-জ্দীৱনৰ কোনো উদ্ভ্ৰান্ত প্ৰেম-কাহিনী । এনে নান! 
পূৰ্ব-আশঙ্কাৰেই পুথিখন মেলি ল’লে। | 

পঢ়া আবম্ভ কৰবাৰ লগে লগেই এনেবোৰ আশঙ্কা অমূলকৰূপে এটি-দুটিকৈ 
জ্তৰিবলৈ ধৰিলে ।  পঢ়েণতে পঢ়ে|তে যাত্ৰীসকলৰ ওলোৱা-সোমোৱা, 
ট্লেস্যনত ‘মজ্ৰমুব’ আকু ৰবস্তু-বেটোতাৰ চিঞৰ-বাখৰ ; বাহিৰৰ একত্ৰ 
‘ফাগ্ডন লেগেছে বনে বনে, আগুন লেগেছে বনে বনে’--সকলো পাহব্বি 
কেৱল পঢ়িবলৈ ধৰিলে।। যাত্ৰাৰ আধাখিনিতে পঢ়া শেষ হ’ল; কিন্ত 
বাকী ছোৱাও “‘সজাগ নিশা’’ৰ বণণুনা,ংবাৰেই মোৰ মনত সজাগ হৈ থকিল। 

পোনতে এগৰাকী বিদেশী মহিলাৰ দান ‘'সেই মহৎ অন্ষ্ঠানটি’ৰ পৰিচয়, 
--“যি সকল নাছে; এই অনুষ্ঠানত ট্ৰেইনিং ল’ব, তেওঁলোকে মাত্ৰ নিজৰ 
জীৱিকাব অৰ্থে এই বিদ্ধ| নিশিকি মানৱ জ্াতিতক্ম কল্যাণৰ অৰ্থে যেন শিকে, 
আৰু ইয়াত থাকি খুষ্টক আদৰ্শ ব্াখি উন্নত-চৰিৱ্ৰ, স্বাৰ্থত্যাগী, কোমল-সৃদয় 
আৰু উদাৰ-মনব নাছ' হৈ ধনতকৈও যেন মানৱত্বক উচ্চ ‘আসন দিব পাৰে ৷" 

তাৰ পাছতেই সেই অনষ্ঠানৰ মেনেজিং কমিটিৰ অধিবেশনত ষ্টাফ্‌ নাৰ্ছ 
কৰবী চৌধুৰীৰ বিচাৰ ব| অবিচাৰত আৰু তেওঁক সম্পূণ দোষী সাব্যস্ত কৰি 
চৌবিশ ঘণ্টাৰ ভিতবত সেই শুন্ুষ্ঠান এৰি যাবলৈ দিয়া আদেশ। আচৰিত 
কথা, কবীয়ে তেওঁৰ দোষব কথা একে নাজানে; অথচ বিনা বাক্যবায়ে 
তেওঁ সেই বিচাবৰ-অবিচাৰৰ দণ্ড মূৰ পাতি ললে; অনাছ লৈ প্রাদেশিক 
পৰাক্ষাত ভভ্তীৰ্ণ হোৱা কবী তাত ষ্টাফ্‌ নাছ' হোৱা এবছৰ মাথোন হৈছিল, 
আৰু ভনীয়েক নাছ৷ লিলীয়ে নিজ দোষৰ সৈ নকঢ়া বাবে সেই দোষৰ দণ্ড 
কেনেবাকৈ: তেওঁৰ ওপৰলৈ আহিল বুলি পাছত ৰুবীয়ে বুজিব পাৰিলে । 
তথাপি তেওঁ ভনীয়েকক আগলৈ সাৱধানে চলিবলৈ সতৰ্ক কৰি দি সেই দোষ 
আৰু অপমানৰ গধুৰ বোজা মুখত লৈ সেই ঠাই এৰি আহিল। 

ইয়াৰ অলপ দিনব মুৰত ৰুবী সেই ঠাইৰ পৰা দূৰত এট| ডাঙৰ হুম্পিতালৰ 
অপাৰেটিং থিয়েটবৰ নাছ, নিযুক্ত হয়। তাতো অলপ দিন বিশেষ উপযুক্ত 
তাবে কাম চলোৱাব পাছত একেদৰেই আনৰ দৌষত তেওঁ দোবী সাব্যস্ত 
হৈ খেদ৷ খায়। ঘটনাটো] চমুকৈ এয়ে--মিঃ সিং নামে এজন আঢ্যৱন্ত ৰোগীক 
অকলশবে শুশ্ৰুবা৷ কবোতে ৰোগীজনে তাৰে অন্তায় সুবিধা লব খোভেয, 


হ৭২ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


আৰু মেট্‌ন, ছার্জ্জন হুয়ো আংশিকভাৱে সেই ঘটন৷ দেখি তাৰ বাবে কবাঁকে 
জগৰীয়া বুলি ধৰাত তেওঁ সেই অন্থষঠান এৰি আহিবলৈ বাধ্য হয়। আচৰিত 
কথা, এইবাৰে| ৰুবীয়ে নিজ নিৰ্দ্দোবিত| প্রমাণ কৰিবলৈ অকণে৷ ষত্ন নকবি 
‘সেই অন্তায় অবিচাৰ আৰু অপমান শিবত লৈ আঁতৰি আহিল। 

১ তৃতীয় বাৰ ৰুবী আহি মিণ্ট) এছছিয়েেস্যনন কামত মোমাল। তেওঁৰ 
জীৱনৰ এই তৃতীয় অধ্যায়ৰ ভিতৰতে ভনীয়েক লিল্দীৰ এট| বিপধ্যয় ঘাটল ; 
আৰু তাব অলপ দিনব পিছতে লিলী মৃত্যুঘ মুখত পৰিল৷ এই ঘটনাই ৰুবীৰ 
সাংস৷বিক সকলে| আশা|-ভৰসাৰ মূলত কুঠ|ৰ মাৰিলে; কিয়নে| হুয়ে| 
পিতৃ-মাতৃ-হীন৷ হ’লেও ৰুবীয়ে নিজ্জ পাখিব আঁৰ দি সৰ্বস্ব ত্যাগ কৰি লিলীক 
ডাঙৰ-দীঘল কবৰিছিল। 

ৰুবীৰ জ্জীৱনব এই বাহ্যিক বিফলত| ঢালখনৰ এটা ফাল মাথোন । তাৰ 


ভিতৰত নেদেখ| ফালটোত নিধাত|] পুৰুষে কি লিখি আছে তাক কোনেও, 
আন নালাগে কৰীয়েও, নাজানে। অপাৰেটিং থিয়েটাৰৰ নাছ নিযুক্ত 


হোৱাব লগে লগে তাৰ ছাৰ্জন প্ৰদীপ হালবিকাব লগত তেওঁৰ দেখা-দেখি। 
ছাৰ্জন হাজবিকাৰ ব্যৱহাৰ অদভুত ধৰণৰ, গতিকে পোনৰ দেখা-দেখিব পৰ] 
দুইবে| মাজত আসক্তি আৰু বিৰক্তিৰ উভয় ভাবেই তল-ওপৰ হৈ চলিছিল। 
সেই ছাৰ্জন হাজবিকায়ে ৰুবীক এদিন'বাটত দেখি উপযাচি তেওঁৰ ‘কাৰ’ত 
তুলি আনে। আৰু সেই ছাৰ্জন হাত্বৰিকায়ে তেওঁক অপাৰেটিং ৰুমৰ 
‘ডিউটি’ত অবাঞ্ছিতভাৱে অপমানিত কৰে । সেই ছাৰ্জন হাজবিকায়ে 
আগবাঢ়ি অনেক ঠাইত ওখ সমাজ এৰিও কবী চৌধুৰীৰ কাষত বহেহি, 
আৰু সেই ছাৰ্জন হাজৰিকায়ে নিজ হস্পিতালৰ মেট্ৰণৰ লগ লাগি কৰবী 
চৌধুবীক স্বভাৱ-চৰিত্ৰ সন্দেহত পেলাই কামৰ পৰা খেদায়। শেষ কথা, 
সেই ছাৰ্জন হাজবিকায়ে ৰুৰীৰ প্রাণাধিক| ভনী পিলীক এবাৰ ডাঙৰ জগবৰ 
পৰা সৰুৱায় আৰু শেষত ধনীৰ জীয়ৰী মিছ, সিং আৰু উচ্চ সমাজ ত্যাগ কৰি 
লিণীৰ সমাধিত বহি সামান্য না কবী চৌধুৰীৰ মবম-ভিখাৰী হয়। 


এয়ে মানুহ জীৱন আৰু এয়ে ভাৰ পএতিচ্ছবি উপস্তাসপ-সাহিত্য। মিছ 


ছ|ইমনৰ “পরজাগ নিশ৷”ও আমাব সৰ্ব্বসাধাৰণৰ অভিজ্ঞতাৰ বাহিৰৰ, সমাজৰ 
আওহ্তীয়| কিন্তু অতি লাগতিয়াল এটি চুকৰ অভিনৱ মুণ্ডিৰূপে সজাগ হৈ 
উঠিছে। স্বৰূপতে তুচ্ছ, ক্ষুদ্ৰ বা নীচ জাতি ব| সমাজ কতে| নাই, তাক এই 


‘“‘সভ্ৰাগ নিশ]” উপস্তাস--মিছ_ ছাইমন হ্‌৭৩ 


এগৰাকী পিতৃ-মাতৃ-হীনা, সামান্ত-শিক্ষিতা মহীয়সী নাৰী ৰুবী চৌধুৰীৰ মহৎ 
কৰ্ত্তৰ্য-পৰ।য়ণতা, কাধ্য-কুশলতা, আত্ম-ত্যাগ আৰু আত্ম-সমৰ্পণপৰ আহিৰে অন্‌ 
অল্‌-পট-পট,কৈ দেখুৱাইছে। তাৰ বিপৰীতে উচ্চ আৰু মহৎ বোল| সমাজৰ 
হীনত| আদি মিঃ সিং আদিব বা্যৱহাবে স্থপ্ৰমাণিত কৰিছে। শ“দ্ৰশ্বৰে সত্য 
দেখে, পিছে বাট চায়”--এই কথ৷ ৰুবী চৌধুৰীৰ চিত্ৰত ফুটি শলাইছে। 
নাছ সকলৰ সামান্ত অনাড়ম্বৰ জীৱন্‌, তেওঁলোকৰ হাঁহি-ধেমালি আৰু সক্ষ- 
স্থৰা আশ|-আ কাক্ক্ৰ'। তেওঁলোকৰ গধুৰ দায়িত্ব আৰু লেকাট, লগ| কাম আদি 
সকলে| ইয়াত সজীৱভাৱে একাশ পাইছে। আন হাতে, তিৰুতাই কিয়, 
পুৰুষেও নিজৰ ভবিষ্যতৰ কথা৷ নিজে কিমান তাকৰ গম পায়, তাক ছাৰ্জন 
এদীপ হাজৰিকাৰ নিচিন| স্মু-শিক্ষিত, স্ু-চৰিত্ৰবান আৰু কর্ত্তবব্য২পৰায়ণ 
ডেকাৰ চিত্ৰব পৰাই বঢ়িয়াকৈ বুজিব পাৰি । 

সৱশেষত এই উপস্তাস বচয়িত্ৰী মিছ, ছাইমনক তেওঁৰ এই প্রশংসনীয় 
প্রচেষ্টাৰ বাবে আস্তৰিক অভিবাদন নজনাই নোন্লাৰি। আশ৷| কৰিব পাবি; 
ভবিষ্যতেও তেওঁ এনে একোটি আপুৰুগীয়া অৱদানেৰে অনমীয়| সাহিত্যক 
চহকী কৰিব। ‘আপুৰুগীয়া’ বোলাৰ বিশেষ অর্থ এয়ে যে ঘাইকৈ অসমীয়া 
সাহিত;ত লেখিকাৰ লেখ তাকৰ আৰু তাৰ ভিতবৰতো সাহিত্যত তিৰুত৷- 
অন্তৰৰ স্বাভাৱিক অৱদান দিব পৰ| লেখিক| বিষল। বসঁমান আমি জগতৰ 
এক অপূৰ্ব্ব পৰিবৰ্তনৰ সন্ধিক্ষণত ভৰি দিছোহঁক } এই অৱস্থাত সামাজিক, 
নৈতিক, মানসিক আদি সকলে| বস্তুবেই মূল্য পৰিবণ্তিত হৈছে, আৰু নতুন 
মুল্যাঙ্কন সময় আহিছে। এনে সময়ত পুৰণি সমাঞজ্জে ইমান দিন গবকি 
যোৱ| তিৰুতাৰ প্রাণৰ কথা| নিভাক কিন্তু সংযতভাৱে দাঙি ধৰাৰ বিশেষ 
দায়িত্ব পৰিছে তিকতাসকলৰ ওপৰত, যাতে ভবিষ্যত সমাজেও তিকতাৰ 
বিপক্ষে আকৌ “এক-তৰফ৷| ভডিক্ৰী” দিবলৈ স্থবিধ৷! নাপায়। যিছ. ছাইমনৰ 
‘‘গজাগ নিশা!” সত্য, সংযত আৰু সুৰুচিসম্পন্ন ; তাত তিৰুতাৰ পক্ষৰ আৰু 
হুট| কথা| কবলৈ থাকিলেও, এটা কথাও বঢ়াই কোৱা হোৱা নাই। “‘হলা গছ 
দেখিলে আটায়ে বাগী কুঠাৰ মাৰে”। গতিকে সমাজে অন্তায়কৈ তল খাপৰ 


বুলি ভাবি ৰুবী চৌধুৰীৰ নিচিন| সজ চৰিত্ৰৰ নাছ'ব মুখতো কেনেকৈ কলঙ্কৰ _ 


কালিম! সানিবলৈ দ্বিধা নকৰে; কিন্তু সত্য, সহিষ্ণুতা আৰু সাহসৰ ওপৰত 
ভিৰ দি চলিলে কেনেকৈ শেষত নিজ মহৎ উদ্দেশ্যত সিদ্ধিলাভ কবিব পাৰি, 
। ৩৮ ৰ 


0 


অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


তাক কুৰী চৌধুৰীৰ চৰিত্ৰট প্রমাণ কবে। এটহীয়াকৈ চালে আমি ইয়াত 
নাছ" ভীৱন আৰু খৃষ্টান ধৰ্ম্মৰ চিত্ৰ এখনিহে দেখা পাওঁ; কিন্তু গৰুৰ খোজৰ 
পানীত নভোমওল ছিলিকি উঠাৰ দৰে সেই নাছ৷ জীৱনৰ ভিতবেদি আমাৰ 
সমাজৰ অনাদৃত আৰু অৱহেলিত অথচ পৰম উপকাবন্বা এটি ভাগ, আৰু 
খৃষ্টান ধৰ্্বৰ ভিতবেদ্দি জগতব সকলো সত্য ধৰ্মৰ বি শিক্ষাৰ ওপৰত ভেটি 
ক্লুখি আমাৰ হূৰ্ব্বই জীৱন-ভাৰ আমি ববলৈ সমৰ্থ হওইক; বাহিৰৰ বঙ্‌ চঙীয়| 
আধুনিক শিক্ষা সবহ নোহোৱাকৈও যি মহৎ আদৰ্শ লৈ“ৰুবী চৌধুৰীয়ে অন্তায় 
অবিচাৰ আৰু অপমান সহা কবি শেষত তেওঁৰ সিদ্ধিব ফল লাভ কৰিব 
পাৰিছিল, সেই সনাতন ব্ৰ্ম্মৰ মহৎ প্রভাৱ আমি উপলব্ধি কৰিব পাৰৌইক। 
“‘মোৰ্ব'ভিতৰৱা জীৱনটো মোৰ নিজব। মানহে ওপৰত চাইহে বিচাৰ কৰে, 
চকুৱেও কেতিয়াবা ভুল দেখে; কিন্তু সত্যই যে চকুব দষ্টিতকৈও গভীৰলৈ 
দেখে !” সামান্য শিক্ষিত! সামান্য পদবীৰ নাছ ৰুবী চৌধুৰীৰ এই নিভাঁক 
বচন সত্যদ্ৰষ্টী খুবিব অন্তদ্বষ্টিব, অভিজ্ঞতাৰ তুল্য বুলি স্বীকাৰ কৰিবই 
জাগিব ৷ । 


-৭৪ 


“পুৱালৈ সময় কিমান” কবিতা--মনেশ্বৰ 


বৰ্ত্তমান কবিতাৰ শ্ৰেণীবিভাগ অম্ুসাৰে এই পুথিৰ ৰচনাখিনি ‘আধুনিক’ ব| 
‘অতি-আধুনিক’ এনে আখ্যা কোনোৱে দিব ; কিয্ননে “জোনাকী” বা ‘ৰ৷হী”ৰ 
যুগৰ অসমীয়া কৱরিতাব ভাব আৰু ছন্দৰ কাষত ই আচহুৱা, আৰু তাৰ পৰ! 
অলপ নহ্য় অলুণ ফালবি কট|। কিন্তু এই উবৰহী গছৰ ওবৰটে। থিতাতে 
বিচাৰিলে নহব; ইয়াৰ শিয়াবৌৰ কিমান নিলগৰ পৰা| আহিছে তাৰে] পম 
খেদি চাব লাগিব। স্বৰূপতে বিশেষকৈ সাহিত্যৰ গতি-ধাৰ| স্থানীয় বুলি 
ধুৰিলে, সদায় তুল কৰা| হয়; ‘ইয়াতে মাৰিলে টিপা।। গড়গ|ও পালেগৈ 


নিপ! ॥--সাহিত্য যি দৰবে সদাহবিশ্বজ্ঞনীন তাৰ শিপাও সেইদৰে বিশ্বব্যাপী , 


গুটীয়| জীৱনৰ দনে সাহিত্যৰ যুগে| কেচুৱা, চেমনীয়া, চেঙেৰা|, ডেক] 


_ব্আদহীয়| আৰ বুঢ়া হয়; এই বাবে যুগে যুগ্নে সাহিত্যৰ কায়া-কল্প চিকিৎসা ৰা 


ৰণ্ড: 


“পুৱালৈ সময় কিমান’’ কবিত|--মনেশ্বৰ ২৭6. 


নৱ-যীৰনব সঞ্জীৱনী আৱশ্যক হয়। ‘নল মৰে, গজালি ওপজে |” ইংৰাজী 


সাহিত্যৰ ড্ৰাইডেন্‌ প’প আদিৰ যুগ যেতিয়া কালৰ গতিত অলৰ-অচৰ 
হৈ পৰিল, অষ্টাদশ শতিকাৰ শেব-ছোৱাত তাৰ ঠাই পূৰাবলৈ নতুন আলোড়ন 
আবম্ভ হৈ ৱৰ্ডহ্‌ৱৰ্থ-কলেবীজ-ছাদী ত্ৰিমুণ্তিৰ ‘লীবিকেল্‌ বেলেডছ (১৭৯৮) 
প্রকাশেৰে নৱ-নৱ্ুন্যাস আন্দোলনৰ নিয়মিত উদ্বোধন হ’ল। এলিজাবেথ 
বা শ্বেক্লপীয়েৰৰ যুগষ-”পাহিত ই ইংৰাজী সাহিত্যৰ দ্বিতীয় হুষ্টিমূলক যুগ, 
সন্দেহ নাহ | ঁ 

ফিন্দ এই ‘‘নৱ-যোৱান” নৱ-নৱন্তাস আন্দোলনৰ শৌধ্ধ্য-বীধ্যও বহ কাল 
নিটিকিল : আপদ়ৈকুৰি বছৰমানৰ পাছতে ভিক্টৰীয়া| যুগৰ লগে লাগা ইয়াৰ 
তেণ্ড-বল টুটি আহিল আৰু সেই যুগৰ শেষত টেনিছনৰ মৃত্যুৰ লগে লগে 
উলৈশ শতিকাৰ শেষ-দশকত অতি-আধুনিক ব| আজিৰ দিনৰ ভাৱ-ধাৰাৰ 
স্থুত্ৰপাত হ’ল । এই অতি-আধুনিক ভাৱ-ধাবাৰ তিতবৰতে| কিপ্লিডৰ সাম্ৰাজ্যখাদ্‌ 
(হইম্পিৰিয়েলিজম_), চেষ্টাৰ্টনব পুৰণণি-তন্ত্বাদ ( ট্ৰেডিছনেলিজম,_ ), শ্ব-ৱেলছ 
দলৰ সমাজ-তন্ত্ৰণাদ (ছছিয়েলিজম) আৰু তেওঁলোকৰ পাছৰ দলৰ 
সাঞিতিযিক-ব্যক্তিতন্ত্ৰণাদ (পিটাৰেৰী ইণ্ডিতিডুৱেলিজম্‌) আদি বিভিন্ন 
অন্ত তি আছে; গতিকে সমূহীয়াকৈ আমি ইয়াক কর্মতগ্ত্বাদ ব| প্রচাধ্ব- 
তন্ত্ৰণাদৰ সাহিত্য বুলিব পাৰে| । 

যে ৱা শতিকাৰ শেষ-দশকৰ পৰাহ ন-ন তাবৰ পচন্‌ ( ফাৰ্মেণ্ট ) আৰম্ভ 
হোৱাত, সাহিত্য ত এনেবোৰ ন-ন চিন্তা-শক্তিয়ে জন্ম পায় আৰু মেই- 
বোৰ পূৰ্প্নৰ্ত্তা ভিক্টৰীয়া যুগৰ ভাৱ-ধাৰ।ৰ ওপৰত প্রত্ক্ৰিয়া কৰে। এনে 
ক্ৰিয়৷ পতিক্ৰিয়খ ফলৰূপে আমি পোনতে দেখ৷ পাণঁ--পুবণি বিপ্লৱবাদ 
আছিল ব্যক্তি-তন্ত্ৰমূলক ( ইণ্ডিভিডুৱেপিষ্টিক্‌ ), কিন্তু শ্ৰেণী :নিবিশেষে আৰু 
মানুহ মাইহ স্বৰূপেই £ তেওঁলোকৰ সাম্য-মৈত্ৰীৰ আদৰ্শ আছিল নীতিমূলক 
আৰু ভাবপ্ৰৱণ। কিন্তু বৰ্মনৰ বিপ্লৱবাদ হ’ল দল-তন্তমূলক ( কলেক্টি- 
ভিষ্টিক্‌ ), সাধাৰণ ব্যক্তিতন্ত্ৰমূলক নহয়; ই ধৰ্মনৈতিক বা মানবী অমুভূতি- 
মুলকে৷ নহয়, হই অৰ্থ নৈতিক আৰু মানগিক শ্ৰেণী:বিভাগ-বিৰোধা। এই 
পৰিবৰ্ত্তনৰ আদৰ্শও একেবাৰে নতুন নহয়; বিয়নে| মীল্‌ বক্সিন্‌ আদিয়ে 
ইয়াৰ আলিবাট বহুত আগতে চোঙাই গৈছে। | 

তাব পাছত দেখ! পাণ্ডঁহঁক পূৰ্ববৰ্ত্বা যুগৰ সঙ্কাৰ্ণ ৰূপ-পূজাৰ প্রতিজিয়া 


২৭৬ অসমীয়া| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


ৰূপে বৰ্ত্তমানৰ শক্তি-পূজ৷। ‘সোন্দধ্যই শক্তি’ বুলি সেই যুগৰ মৌন্দৰ্য্য- 
উপাসক সকলে কৈছিল আৰু সৌন্দৰ্্য গতিশীল (ডাইনেমিক্‌) ৰূপে শক্তিৰীল 
নিশ্চন্ন ; কিন্তু সৌন্দৰ্য)ৰ ধাৰণ| যেতিয়া গতান্থগতিক হয় সি তাৰ গতিশীলত] 
হেকৱাহ স্থিতিশীল (ষ্টেটিক্‌ ), গতিকে প্রাণহীন, হৈ পৰে। এই বাবেই 
শেন-চকুৱা ব্ৰাউনিঙে ভিক্টৃৰিয়া বুগৰ গতাম্থগতিকতাক ভু্বলতা বুলি 
দোষাবোপ কৰিছিল আৰু নিজে তেওঁৰ বচনাত, ফুব্যতকৈও শোৌধ্য বা 
'ওজঃ গুণক প্রাধান্ত দিছিল। ৰ 

কিপ্লিঙৰ ৰচনাত আমি পোনতে এটা খহতা আৰু পোন-পটায়াকৈ কথ| 
কোৱা গুণ, বৰঁমান জীৱনৰ কদৰ্য্য কাহিনী আৰু পাশৱিক বাস্তৱতাবোৰে) 
বাটৰ মাম্থহেও ৰৈ বৈ শুনাকৈ দিয়া বৰ্ণনা আৰু দিনেকায়া| গুটীয়| জীৱনৰ 
পৰিবৰ্তে বঁমান দিনৰ সমস্তাসমূহৰ প্রাধান্ত৷ দেখা পাণ; সাহ্ত্যিত 
ইয়াতেই বাস্তৱবাদৰ ( ৰীয়েলিজয়,.) অভ্যুদয়। তেতিয়াৰে পৰ| আৰু 
শমাজতন্ত্ৰণাদ ( ছছিয়েলিজম.) মূৰাছৰ নিচিন| সাহিত্যিকৰ কল্পনাৰ 
বস্তু হৈ নাথাকিল; শ্ব্ৱেলছ, আদিৰ লিখনিন ভিতৰেদি সি বাল্তৱলৈ 
নামি আহিল। গতিকে বৰ্ত্তমান যুগব সাহিত্য দিনক দিনে কলা-বিভ্তাৰ 
ফালৰ পৰা ফালৰি কাটি সামাজিক প্রচাৰ-কা্য্যৰ ফালেহে আগবাঢ়িছে; 
আৰু সেই কাধ্যৰ দ্বাৰাই সাহিত্য আৰু সমাজক নতুন শক্তি দিবৰ প্রয়াস 
পাহছে। হু 

সাহিত্যত এই নতুন বেদৰ হোতাসকল লেখ-জোখত যিমানেই সৰহ 
হওক, একৃততে ‘নেতি’-বাদী। ব্্তমান সামাজিক ব্যৱস্থাবোৰৰ বিকদ্ধে 
তেওঁলোকৰ অসন্তোষ সুস্পষ্ট; কিন্তু এই অসন্তোষ দুৰ কৰিবৰ কোনে; 
সঠিক গঠনমুলক আঁচনি বা উপায় তেওঁলোকে দাঙি ধৰিব পৰা নাই 
নিশ্চয়৷ তেওঁলোকে খঙৰ বেগত পুৰণি মাইলৰ খুটিবোব উঘালি দলিয়াই 
পেলাইছে, পুৰণি নৈতিক আৰু সামাজিক মূল্যবোৰ অস্বাকাৰ কৰি বহিছে; 
কিন্তু এতিয়ালৈকে নতুন মাইলৰ খুটি তেওঁলোকে পুতিব পৰা নাই, আৰু 
‘নৈতিক আৰু সামাজিক মুল্যবোৰ ন-কৈ নিবাপিত কবথিব পৰা নাই। 
চমুকৈ কবলৈ হ'লে, বঁনানলৈকে এই নতুন আন্দোলনৰ মূলমন্ত্ৰ হৈছে 
ফেবৰ-পতা ( চেলেঞ্জ )} জন্তুৰ পোনতে শিং গজিলে যেনেকৈ য’তে ত’তে 
খুম; মাৰিবলৈ বিচাৰে, এই নতুন আন্দোলনেও নৈতিক আৰু সামাজিক 


‘পুৱ্ৰালৈ সময় কিমান’ কবিতা৷--মনেশ্বৰ ২৭৭ 


ক্ষেত্ৰৰ পৰাই সাহিত্যতো ন-ন বিষয় আৰু ন-ন গঢ়ৰ পৰীক্ষা কৰিব 
লাগিছে মাথোন । 

পুৰণি ভেটিত নতুন ঘৰ সাজিবলৈ হলে স্বভাৱতে পুবণি ঘৰটে| ভঙাই 
এথম কাম; এই নতুন আন্দোলনে সেই কামহে কৰিছে; তাত নিন্দ] 
বা হতাশৰ ঠাই,ননোই। আমাৰ চাৰিওফালে এবাৰ চকু ফুবালেও দেখিবলৈ 
পাণ্ডহইক, এগতৰী ডনৰ ধুমুহ৷ অতি পৱল বেগেৰে ব’ৰ লাগিছে! 
বে’ল-গাড়ী, মটবফ্লাড়ীৰ উপৰিও বস্ত্তমান আকাশী-জাহাজ্স টেলিভিছন, অন|- 
তাৰ আৰু যন্ত্ৰই জগতৰ কাল আকু স্থান প্রায় হত্য| কৰিছে; আৰু আগৰ বহল 
পৃথিবীখন আজি কৌচখাই হ৷চটিত ভৰোৱ!৷ টেমি যেন হব খুজিছে।” বৰওঁমান 
মানৱ-মন তথ৷ সাহিত্যৰ ওপৰত তাৰ যথেষ্ট এরভাৱ পবৰিবহু পৰিব; 
তেনেহ’লে সম্পতি শুদা সাহিত্যই কিয় বোলে, বলওঁমান মানৱ-মন আৰু 
মানৱ-সমাজেই কি অপূৰ্ব অথিব সমতাৰ ( অন্ষ্ষ্টবল্‌ ইকুইলিব্ৰিয়ম ) ওপৰত 
দোলায়মান } ০ 

আমাৰ গুটীয়া| জীৱনলৈকেনে| নাচাওঁহক কিয়? আঢ়ৈকুৰি, দেঢ়কুবি, 
সবং কি, একুৰি বছৰৰ আগৰ সেই জিৰনীয়| জীৱন, সেই চোতালত পাটি 
পাৰি বহি বা পদূলিত পিঠি পাতি ৰ’দ লোৱা আজবি দিন আজি আছেনে ? 
আগৰ যুগৰ অৰ্থাৎ দেঢ়কুণথি আটঢ়ৈকুঘি বছৰৰে| আগৰ সেই সহজ সৰল 
জীৱন আভি যিদৰে নাই, সেইদৰে সেই কালৰ গাম্ভীধ্য, সৌন্দৰ্য্য, মাধুৰ্ধ্য-- 
একোৰে একোটে| আজি নাই। আজিৰ গাভৰু সেই 'গজেন্দ-গামিনী” 
নহয়, “‘ৰাজহংস গতি” বা ‘কহন|-খোঘজ্” আজি তেওঁৰ গুণৰ লেখত নপৰি 
দোবৰ ভাগত পৰাও আচৰিত নহয়। ডেকাসকলবে৷ সেইদৰে কথা-গৰকা 
গহীন-গম্ভীৰ স্বভাৱৰ ঠাইত ভীখব, ত্বৰ-চেঙেলি ব৷ তজ,বজীয়| স্বভাৱেই 
অধিক কাজুৱা হোৱ|৷ বিচিত্ৰ নহয়। 

জগতৰ আছি মুলমন্ত মাত্ৰ বেগ (্পাড) | পানী-নসৰবক| কামৰ 
দিন ষেন আজি নাই। পাণ্ডত্যতে| সেই পুম্খানুপুথ বিচাৰ আৰু 
মৌলিকতাৰ দৈন্তই দেখ| দিছে; পুৰণি কথাত নতুন বোল দি সজাই-, 
পৰাই ব| পিতলৰ অলঙ্কাৰকে চিক্‌চিকীয়| কৰি” সোণৰ দৰে দেখুৱাব পৰাও * 
পাণ্ডিত্য বুলি গণ্য হৈছে। মুঠতে, উশাহ-নিশাহ লবলৈ তৎ হেৰোৱা 
খব-খেদাই আমাৰ জীৱনৰ দ্ববে বর্তমান যুগ্ৰৰ সাহিত্যকো অম্বাভাৱিক 


জী ন ৰ ত 


২৭৮ অসমীয়া সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


উশাহ-নিশাহ ( আটিফিছিয়েল ৰেস্পিয়েক্স্যন ) দিছে । এই খব-খেদাৰ বাবেই, 


_ আত্মাৰ সৌন্দৰ্্যৰ কথাই নাই, শৰীৰব অবয়বব স্বাভাৱিক সৌন্দৰ্য্যলৈও 
ভ্ৰক্ষেপ্ৰ আহৰি আমাৰ নোহোৱা হৈছে; আৰু বজাৰৰ পাউদাৰ, সম’ আদি 
প্রসাধনৰ বস্তুৱেই প্রকৃতিৰ সৌন্দৰ্য্যৰ ঠাই পূৰাইছে। 

এনে হোৱাও স্বাভাৱিক । বাছদনৈতিক্য শাসনৰ বুৰবঁলি সলাবৰ সময়ত 
যেনে বেমেজালি স্বাভাৱিক, সাহিত্যৰ বিবয়তে] স্ইে কথাই ৷ এনে সময়ত 
কলা|-বিন্ধাই খুন্দা-খুন্দলি খোৱা বা নতুন দলৰ আণ্ৰাহাতিশয্যল বাবে আহুকালত 
পৰিব লগ হোৱাটে৷ তাৰ অমঙ্থুশাসন বুলি মানি ল’ব লাগিব। বৰ্ত্তমান 
বুগৰ কবিতাত যদি সৌন্দৰ্য্য আৰু মাধুৰ্ব্যৰ পৰিবে আমি হুট| আৰু 
খহত| গুণহে দেখ| পাওঁ, তাৰ পৰা আমি বুজ্বিব লাগিব আমাৰ ব্ভঁমান 
জীৱন তেনে হুটা আৰু খহত। হৈছে; গতিকে সাহিত্যত সিও স্বাভাৱিকেই ৷ 
ন-ধানৰ চাউলে পোনতে পেটৰ এঅঙ্গুখ-বিস্থখ ঘটাবহই, দিন যোৱাব লগে 
লগে তাব সেই দোব যাব নিশ্চয়) আৰ্থৰ কম্পটন্‌ বিকেটে কবৰ দবে, 
“নতুনকৈ তৈয়াৰি কৰা স্ুৰ| জ্বনি-তিত| আৰু মুৰ-ঘূৰোৱ| হ’বই ; সময়েহে 
তাব সেইবোৰ দোষ গুচাব পাৰবিব। ইয়াৰ ভিতৰতে এই মূৰ-ঘূৰোৱ 
নতুন পানেয় বৰকৈ সেৱন কৰি ঢলং-পলং হৈ অভত্যাচাৰেই বল আৰু 
ব্যভিচাৰেই স্বাধীনতা বুলি ভ্ৰম কৰোঁতাগকলৰ লগত আমি বিশ্বে সহা 
গুণেবে চলিব লাগিব ।” 

‘পুব্লালৈ সময় কিমান” পদ-পুথিত আমি আধুনিক “টি ওন্ৰছ 
বৰ্ণোৱা প্রায়খিনি গুণণ্কেই দেখ| পাণওঁহঁক ।-- 


“অনন্ত গতিত ঘূৰ| 

নুখ-দৈন্ত অঞ্ধাহাৰী-অনাহাৰী 

পতিতৰ, দলিতৰ, মহাপাবাবাৰ }-- 

শোবষণব-আটাহৰ উমি উঠে!” (পুৱালৈ সময় কিমান ? ) 


আদিত নৈতিক আৰকু' অনুভূতিহ্ুচক মানৱীয় ব্যক্তি-তন্ত্ৰথাদতকৈও 
অৰ্থ নৈতিক, মানপিক আৰু শ্ৰেণী:বিভাগৰ বিৰোধী দলতন্ত্ৰমূনক ( কলেসঙ্কি- 
ভিঞ্জিক ) স্থবহে শুনিবলৈ পাওঁ। ০ 


‘পুরালৈ সময় কিমান” কবিতা|--মনেশ্বৰ ২৭৯ 
‘‘কোঁমলতা-সূৰলতাঁ নাই আজি 

এনীৰ হিয়াত | চাৰি দিশে উঠে বোল 

থেৱাা-কানমোবৰাৰ -ঁ 

হাহাকাৰ ব্যক্তিত্বৰ দাবী ।”"-- বিৰিহুপ ) 


_ ইয়াত এহাতে যেনেকৈ পূৰ্ববৰ্ভী সৌন্দৰ্য্য আৰু মাধুৰ্য/ব ঠাইত বৰ্ত্তমানৰ 
কাৰ্যৰ উল্লেখ ঠাই পাইছে, আন হাতে মানৱীয় অমুভূতিতকৈ , সেই 


কলে ক্টভিভিম, আঁৰ সমাজৰ অখিব-সমত| ( অন্ষ্টেবল্‌ হকুইলিব্ৰিয়ম্‌ ) 
কাশ পাইছে 9 
‘তোমাৰ অসম আৰু ; ! 
মহিম|-মণ্ডিত তাত নাহ অসমীয়া _;_ ৰ 
কন্কাল-শঙ্কুল চাৰি দিশ ।..-.-. 
খুন্দ৷ খাই ভায়ে-ভায়ে 


আজজে ব-পিজে'।ৰ কৰ্চে নিজ মঙহ ; 

মাতৃ-বক্ত অধৰত লই গ্লৌৰৱত আপোন-পাহৰ| ৷... 

জাগঁ৷, জাগি উঠ| বৰটোপ 

উঠ] জাগি, বিজয় বন্ধাৰে।.-.. 

নতুবা,--শত শত ববিষৰ সুপ্ত অগ্নি-শিখ৷ 

কব| উদগীৰণ ; ছাই কবি কুম্ভকৰ্ণ-দেশ, 

‘ _ সোণৰ কঠীয়া পুন্ন দিয় ছটিয়াই,-- 
বত্-বৃক্ষ গঙজ্জক আকৌ ।”--_-( “ৰত্নববৃক্ষ গদক আকৌ” ) 
ইয়াতে] সংঘাত-সংঘৰঁ আক ধ্বংসৰ সঙ্কল্য-মন্ত্ৰই, বিশেষভাৱে উচ্চাঘিত 

হৈছে; “সোণৰ কঠীয়৷” ক’ৰ প্ৰ৷ আনিব আৰু ‘ৰত্ন-বৃক্ষত’ কেনেকৈ গজিব, 
তালৈ বিশেষ চকু নাই; বযিহেতুকে আগতে কোৱাৰ দৰবে, এই নতুনৰ 
বেদ ঘাইকৈ ‘নেতি’ -বাণী। 


“্ৰ্ক্ষকে ভক্ষক হই গঢ়িছে শ্মশান । 


দবিদ্ৰরব চকুলোৱে পৰ নাঁই আলি $ 
হিয়াহীন সাগৰত তুলিব জোঁৱাৰ ।......... 
ৰম ৩ 
ৰ. ন 


/ 


২৮০ অসমীয়| সাহিত্যৰ অধ্যয়ন 


জনতাৰ ঘৰে ঘৰে উঠক উজ্ললি 

সাম্য-মৈল্ৰী-স্বাধীনতা অহৃপম স্থৰ ।... ..... 

অঘাস্থছব-বকাস্ছৰ পলাব আতৰি ; 

কদম-তলত বেণু বাজ্জিব আকডউ 

বাল্তৱৰ আদৰ্শত অৱনী কঁপাহ ।”"-_( ‘কদম তলত বেণু” ) 

+--এই “সাম্য-মৈত্ৰী-স্বাধীনতা” যেনেকৈ, ধৰ্ম্ম-নৈতিক বা শনৱীয়তকৈ অৰ্থ- 

নৈতিক আৰু মানসিকহে, সেইদৰে “‘কদয়-তলত বেণুই বাঞ্জিবলৈ ক’লেও পি 
গোপিনী-ষোহন নিশ্চয় নহব; সেই বেণুত বাজিব বীৰ-বতঙঁ উতলাই তোলা 
কুৰুক্ষেত্ৰৰ পাঞ্চজনহ্য স্থৰ ; কিয়নো সি “বাস্তৱৰ আদৰ্শত।” 


“তোমাৰ বিহনে আছি বৈ যায় তেজৰ নিজৰ! ; 
*,_ ৰাটে বাটে কান্দে জ্জনতাই } 
বঢ়ে ৱা দয়াব-হাত তোমাৰ ক্ষক ।”--("বঢ়েৱ| দয়াব-হাত”) 


“বন্ধ্যা হল যদি আজি _ আমাৰ পৃথিবীখনি, 
জ:নমাই নিদিয়ে একোকে); 
ঘামেৰেই সাজি ল’ম স্থবৰ্ণৰ অট্টালিক! 


কৰ্ম্মবীৰ গঢ়ি জাকে জাকে ।”--গঢ়ি লম সোণৰ মুকুট” } 
‘সোণালী পথাৰত ভূতে টকলিয়ায় নাচিছে বখিনী-পাল ; 
চুকব ভেকুলীৰ নাচোনত ছিগিছে আইব কুমলীয়া-ছাল। 
হুহুৱে নাচিছে ঘৰৰে ছালতে, চ| ডেকা ল’ৰ| তোৰ ; 
ভেটি-বাৰী-মাটি ৰাহুৱে গিলিছে দিন-দুপৰতে চোৰ ।...... 
“‘বিড়াল তপস্বীৰ চকুত জিলিকে প্রতিহিংসা-মহাৰাণ ; 
মাতৃ-চেনেহৰ আঁচল তলত গঢ়ে বিষব-শৰাসন |*’-_ (“টোপনিৰ পৰা উঠ’) 
এই অনুক্ৰমে জগতৰ বৰ্ত্তমান সাহিত্যৰ ভাৱ-ধাৰ অসমীয়! সাহিত্যৰ 


ভিতৰেদ্দি বোৱাবলৈ শ্ৰীমান মনেশ্বৰ বৰাই যত্ন কৰিছে আৰু তাত ভালেখিনি = 
পিন্ধি লাভ কৰিছে। "চিনাকি", ১৯৫৩ ৰ 


৮ 


